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तुलसीदास ने कहा है “निज कवित्त केहि लाग न नीका |? अपने और पराए. 
की कसीटी का यह भव सत्य है | अपनी चीज किसे अच्छी नहीं लगती ? इसके आधार 
पर 'कवित्तः या अपनी चीज का अच्छा लगना, उसे सबसे छँचा मानना, यह केवल 
मनुष्य का ही नहीं शावद प्राणी-मात्र का स्वभाव है। इसके विरुद्ध कुछ कहा भी नहीं 
जा सकता । लेकिन यह कसोरी साहित्य के लिए उपयुक्त नहीं हों सकती । क्योंकि 
साहित्य का सीधा सम्बन्ध मलुप्य के विचारों श्रोर उसके अ्रुुभवों से हुआ करता है | 
विज्ञार जब तक व्यक्ति के मस्तिष्क में रहते हैं या अश्ुभव जब तक व्यक्त नहों किये जाते 
तब तक वे केबल व्यक्ति-पिशेष के ही रहते हैं और अपनी अव्यक्तावस्था में वे साहित्य की 
कोटि में नहीं आते । मापावद्ध होकर उनका प्रकटीकरण उन्हें साहित्य की मर्यांग दे देता 
है, और वे संसार के हो जाते हैं | तव उनकी उपयोगिता, उनकी महत्ता अपने विस्तार 
के साथ ही अन्य मापदरडों की अ्रपेक्षिणी होती हे । 

कोई कहता हे संसार में अंगरेजी साहित्य से अधिक महान्‌ दूसरा नहीं, किसी की 
राय में फ्रोश्व साहित्य सर्वाधिक महान है, कोई जमेन पर लड, है तो कोई अरबी फ़ारसी 
पर | किसी की निगाह व्भला पर अटकी हुई हैं तो किसी दूसरे की गुजराती या मराठी 
पर | चीन और एशिया का साहित्य भी श्रपने प्रशंसकों से खाली नहीं | एक साधारण 
व्यक्ति साहित्यिक हृदंय रखते हुए भी, जब देखता है कि न संसार की सारी - भाषाएँ. वह 
जानता हे ओर न वह जान सकता है, न देश-विदेश के सारे साहित्यों का अनुशीलन कर 
सकता है, और न उनका तुलनात्मक अध्ययन । तव विभिन्न साहित्यों की महत्ता के ढोल 
श्रपने कानों के पास निरन्तर बजते रहने के कारण वह एक विचित्र असमंजस में पड़ 
जाता है । क्या पढ़े और क्‍या न पड़े, किसको सराहे और किसकी उपेक्षा करे ! 

महानतम या महानतर का दावा हमेशा ठुलना की मित्ति पर टिका रहता है। 
लेकिन साहित्य-स्षेत्र की तुलना अन्य क्षेत्रों की अपेज्ञा कठिन होती है | क्योंकि साहित्य 
केवल विचार या अनुभूतियाँ या सन्निविज्ञान ही तो नहीं है, भाव-ब्यंजना, शब्द-माधुय 
श्रोर शब्द-शक्ति भी साहित्य के अविच्छिन्न अंग हैं | जब तक इन सभी की पारस्परिक 
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सजन और निर्माण की अन्तश्वोस ही शझ्रान्तरिकं समय की प्रेरणा है। इससे 
रिक्त कोई कृति साहित्य कहलाने की अ्रधिकारिणी नहीं | इसी को यदि कसौटी मानकर 
साहित्य की विविध रुपिणी महत्ता की जाँच की जाय तो निष्कर्प अधिक सचा ओ्रौर 
यथार्थ हो सकेगा। तब श्र यह निकला कि श्रमरता साहित्य का चरम लक्ष्य है श्रोर 
यही है उसकी साधना | अमरता की स्वाभाविक कत्तोटी होगी समय”। जिस क्षति की 
प्रेरणा जितनी ही अधिक सजीव होगी उतनी ही श्रधिक थ्मरता की वह अधिकारिणी 
होगी । शायद कोई कहे कि प्रत्येक साहित्य का वाहन उसकी भाषा है और तब भाषा के 
विस्तार-चेत्र के अनुत्तार ही साहित्य का विस्तार-च्ेत्र होगा। उसी अ्रजुपात में कद्माचित्‌ 
उसकी श्रमरता भी सीमित हो जायगी। कुछ अ्ंशों में यह आशंका भले ही ठीक हो 
अधिक नहीं | माया साहित्य का वाहन अवश्य है, किन्तु केवल एक सीमा तक। यदि 
विचार श्रौर अनुभूति अधिक वलवती और सुदृढ़ हों तो उनकी उड़ान इतनी तीम्, बेगवती 
और अदभुत होगी कि भाषा की सीमा उन्‍हें वाँवने में श्रसमथ हो जायगी। साहित्य की 
ः पृष्ठभूमि में उसके सुज़न करने वाले .का व्यक्तित भी अपना विशेष वल रखता है। 
आन्तरिक समय की, विचारों और अनुभूतियों के माध्यम से साधना करने वाला उसका 
सबल पौरुष केवल वल ही नहीं, वरन्‌ श्रपता श्राकपंण भी रखता है भर उसके द्वारा 
दिया गया साहित्य, भाषा क्या काल ओर स्थान की सीमाओं को भी लॉवकर चला 
जाता है, फैलता है-फूलता है, प्रभावित करता हे श्रोर भ्रपनी श्रान्तरिक अमरता का 
,उपभोग करता है | 
इस कोटि के -आत्तरिक साहित्य की एक दूसरी कोटि भी है, झिसे उपयोगी 
साहित्य कह हैं । यह समयाठ॒सार बदला करता है । इसकी प्रयोजन निर्माण करना नहीं 
'बरन केवल, सूचनाएँ देना हुआ करता है। आदान-प्रदान की सुविधाओं के अनुसार इसका 
विस्तार होना आवश्यक है | किग्ठ, इसे किसी साहित्य की महत्ता का झ्राधार नहीं 
माना जा सकता । प्रत्यक्ष कारण गही है कि वास्तविक महत्ता के लिए केवल लम्बाई 
पढ़ाई पर्यात्त नहीं, विस्तार के साथ यदि गाम्मीय नहीं, ओोज नहीं, वल नह ते 
अमरता की सम्भावना उसमें कहाँ ! और विना अमरता के महत्ता कैसी / 
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किसी भी मद्दान्‌ सादित्व था साहित्यकार का बन्म किसी देश, जाति वा छाल 
में सहसा अनावास, अकारण नहीं हो जावा करता । यदि मद्रान्‌ सांद्ित्य युग-चेतना 
के प्रतिनिधित्व का ठावा करता हें तो उस सादित्व को मदता का वरदान देने वाला 
साहित्यकार अथवा कलाकार वदी हो सकता है जो युग-चेतना का साज्षात्‌ यतीक हो | * 

जैसे किसी विशाल प्रासाद की नींव मझबृत धरातल को छोड़कर किसी ऊ्बंड- 


खाबड़ केंकरीली-पथरीली दा रेतीली जगढ्ट पर नहीं अली झा सकती, उसी प्रकार क्रिसी 
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महान साहित्य के लिए. यद् आवश्यक एज अपेज्नित हे क्रि उसके पाछि पृष् अनुमति, 
विशाल विचार-णद्भला और विव्रिध सादित्विक एवं कलात्मक परम्पराओं की मित्ति 
होनी ही चाहिए । जहाँ एक ओर वह सत्व दीख पढ़ता है वहीं दूसरी ओर -यद्द रहस्य 
मी कम मार्मिक नहीं कि महान, साहित्यिक कृतियों का ऋन्‍्म यल्वेक्त देश में सावः 
'संबध-काल में दी हुआ दे. । मे दी चादे वद संकट-काल न रहा दो । शाबवद अ्रम्ति 
की माँति मनुष्य की खदात प्रतिमा भी प्रच्चलित हो ड्य्ने के लिए. संबर्प की ही अगेच्ा 
करती है | 

हिन्दी-साहित्य में आधुनिक युग अपनी दर शाखा और इर बोहना में मासतेन्दु 
द्वी परास्म्म दोता दें । अपनी बहुत-ली विशेषताओं में आइुनिकः युग अधिक सम्पन्न 
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श्र 
ने का भी ठावा कर सकता है । क्योंकि संसार की शायद एसी कोई साहित्विक परियाटी 
“नहीं, वो उसके प्रास आज न हो, किस ग्रादः समी के लिए वद् मासतेन्द्र का ऋणी हैं । 
'दिन्दी के आधुनिक युग के जितित पर भारतेन्द्रु का छठय द्ोना एक. महान पर्व था| नव 
विचार जगे, नव मापा ऊगी, नत्रीन कला ग्रस्कुटित हुई और कदना चाहिए कि इस नवोदित 
मारतेन्दु युग की स्कूर्वि-दादिनी स्वोल्ना में नवीन मारत ने दासता क्ले कछुप और स्वतन्त्रता 


की पवित्रता को स्पष्ट महचानना चाह्या | शुगगों से उसका बला हुआ पथ, वो शायद आँखों 


न्ण्पै 


से भी ओमल दो छुका था, उसे स्पष्ट दीख पड़ने लगा । आधुनिक शुग के सामालिक, 
राजनीतिक, व्यापारिक वा वो कदना चाहिए की समग्र चातीव छागरण की प्रथम रश्मिवाँ 
इस देंश में, विशपक्रर उतर भारत में, मारतेंन्दु की ओजस्विनी श्रतिमा से दी छित्की थीं। 

तब चढ़ सर्वतोगुली देश-ब्यायी इतनी बड़ी क्रान्-कारियी विचास्राशि 
अनावास दी कैसे आ उपस्थित हुईं ? । 
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भारतेन्दु-युग की सांगोपांग समीक्षा करने के लिए मी ओवश्यक होंगां कि उसकी 
साहित्यिक पृष्ठभूमि का गम्भीर पर्यवेज्षण किया जाय | थों तो भारतेन्दुः से पहले हिन्दी 
साहित्य का निर्माण शताब्यों से हो रहा था | राजस्थान के चारणों द्वारा गाये गए. 
वीर-रस-प्रघान गीत ओर उसमें संकलित.आर्य जाति का अतीत गौरव हमारे साहित्य और 
इतिहास की अमर विधि: हैँ | युग-परिवर्तन हुआ, जीवन का दृष्टिकोश बदला, . परि 
स्थितियाँ बदलीं और मक्ति तथा साधना की लहर इस वेग से उठी कि देश के कोने-कोने- 
में ईश-भक्तों और साधकों की धूनियाँ रम गईं । 

भक्ति और साधना का यह रंग हमारे साहित्य पर भी इतना गहरा जमा कि 
जीवन के और सब रंग यदि प्रकट भी हुए तो इसी में मिलकर | पावनता की मंदाकिनी 
सूर, कवीर, - ठुलसी, मीरा इत्यादि अगस्त देवदूतों के कण्ठों से इस वेग से प्रवाहित 
हुईं कि जन्म-जन्मान्तर के कल्लुष घुल गए, किन्तु फिर परिस्थितियाँ कुछ ऐसी बदलीं कि 
मनुष्य की सहज निम्नगामिनी प्रवृत्ति अनायास ही अ्रनुवित सहारा पा गई और उसे 
बल पकड़ जाने का अ्रवसर मिल गया । सोलह सौ से अद्यारह सो तक के हिन्दी-साहित्य 
के उत्तर-मध्य-काल .की अधिकांश रचनाएँ आज भी मेधावी जनों की आलोचना की चर्चा 
बनी हुई हैं | हिन्दी के कुछ प्रसिद्ध एवं चोटी के आलोचकों का मत्‌ है कि. हिन्दी का 
रीतिकालीन साहित्य, जिसमें श्ज्ञार रस और नायिका-भेद विशेष रूप से उम्र और प्रधान 
हो उठा है, पूव-मध्य-कालीन राधा-क्ृष्ण-प्रधान भक्ति की लहर का स्वाभाविक 
परिणाम है । उनकी इस धारणा का आधार यह हे कि भक्ति-काल में भक्त कवियों ने 
नवधा भक्ति के अ्रतिपादन के निमित्त राधा-कृष्ण की विविध रसमयी ग्रेम-लीलाशओं 
का अत्यधिक प्रचार कर दिया था । सच्चे भक्तों को इसके द्वारा सात्विक प्रेरणा घाहें जो- 
कुछ मिली हो, किन्तु इन आलोचकों की राय में इस प्रकार के साहित्य ने जन-साधारण 
में भक्ति-मावना को विकसित करने की अपेक्षा वासेना को ही अधिक उकसाया और परिणाम 
यह हुआ कि साहित्य का अगला चरण पवित्रता की पावन शिला पर न. जमकर 
कामुकता और वासना की दलदल में जा फँसा । रीतिकालीन साहित्य उसी का विषाक्त 
परिणाम है । रीतिकालीन असंयत शज्जार का उपर्युक्त आधार काल-क्रम को छोड़कर 
अन्य किसी वास्तविकता अथवा गवेपणात्मक समीक्षा से युक्त नहीं जान पड़ता | यदि 
काल-क्रम और विचार या भावना-क्रम ही साहित्य-सजन का एक-मात्र निर्देशक हुआ करता 
तो वीर, रौद्र, ,मयानक और शद्भार से -ओत-प्रोत चारण काल में ही सहसा भक्ति और 
साधना की लहरों का साहिला में वेग से प्रवाहित हो उठना, स्वर्य साहित्य के इतिहास 
की एक समस्या बन जाता । पूवंगामिनी परम्पराएँ कुछ अंशों में भावी साहित्य-निर्माण 
पर अपना प्रभाव अवश्य रखती हैं. और रख सकती हैं किन्तु इनके अतिरिक्त जीवन की 
अन्य परिस्थितियाँ मी इस ओर अपना वड़ा दाथ रखती हँ। विवेचनात्मक अध्ययन 


हि साहित्य-मिलासा 


कर 


करने वानी के लिए झनिवाव ही होता है हि केवल पृथ्रंमामिदी परस्ग्पराओ्ं पर दी 

निर्भर ने रहकर बह अन्य वास्तविकताओं पर भी विचार करें । 

हिन्दी के आ्राधुनिक युग के पदले एमारा सादित बहुत अंशों में कान्य-प्रधान 
| 


ही रहा है, अतः इमारी समीक्षा छति और काब्स तक दी सीमित रद सकती £ । सद 
एक स्थिर सिद्धान्त हैँ कि कवि युग का गायक झुछ्य करता £। प्रस्येक्त झुग का काव्य 
युगल से प्रतिविम्यि झता है । कवि शरीर कलाकार सामविक परिस्थितियों के सेलि 
में ही दलते हैं और वे अपने-अपने युग की श्रनिदलियों से ही ग्रेग्गा य्राप्त करते हू 


|| 

कर साधारण ग्रातमा-यपन्र फूथि झार ऊइलाऊफार छझषना सामिध्य से हन:मुचि ट्रदर लोक 
छीवन का नेवल भी कर झते हैं । सम्मय है ख्रसाभारण प्रतिमा-संपन्न व्यक्तित्व के दर्शन 
युग में न हों, तब भी बाद हो बोगस्व व्यक्ति सच्चे श्र्रों में काव्य-्यध्टि का दाता 
सकता दूँ, तो उसे सफल कवि ओर कलाछार तो दोना ही चादिए। ऐसे सझल 


व्यक्ति नेतृत्व मते ही रू करें, लेकिन श्रपनी-अपनी छाप तो अवश्य दी छोड़ जाते हैं । 
ऊपर बात कहां गइ हूं चुग>ध्ं आर लाइन का। यींताो इन शब्दों के भय 


४, जे ! प्र ५ 
७! 
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| 


स्वयं स्पष्ट दे, किन्तु फिर भी थोड़ा-सा अ्रधिक विस्तृत विश्लेप्णु श्रावश्यक दें | जनतत्त-पिय 
ग्राज 


के बुग का कोइ व्यक्ति उपयुक्त शब्दों का अथ समकक सकता हे कि युग-ब्म या 
लोक-दति वही हे या हो सकती दे जिसके निर्धारण को उनता का समयन यात्त हो, 
किन्तु यद्द म्िद्वान्त सामन्तशादी युग पर खरा नहीं उतर सकता । क्योंकि सामन्तशादी 
ब्यवस्था केबल शासन के .दी क्षेत्र में नी वरन छीवन के प्रायः अत्येक्र व्लेत्र में अपनी 
सता विशेष रुप से रुखती थी, दर ओर शासक की  दचि श्रीर उसकी उच्छा ही लालू 
सिक्‍्की के समान केबल अपना मुल्य दे नहीं वरन घाक भी रखती थी | 

परम समथ ओर महावेत्ता सर, तुलसी आर कबीर-ऊेसे व्यक्तित्व वाले महा 
पुदय, - जो उन-कल्याणु. और युग-नेदत्य के लिए ही अद्तारित होते हैँ, मले ही 
लोक-दचि अ्रथवा हृप-दचि को ताक पर रख 4, क्योंकि वे तो किसी के आश्रित नहीं, किन्तु 
आंश्रय का आकांतजी कवि या कलाकार उतना स्वाधीन अथवा उतना निरपेत्ष कदापि 

| हो सकता । हा शक 

: » रीतिकालीन युग की. परिस्थितियों पर यदि-हृष्टि डाली भाव तो समसनने में देर 
न लगेगी कि देश उस समय बाहरी इमलों से मुक्त-सा हो छुका था, . अपेक्षाकृत बाता- 
वर्ण -शात्त था । चन-साधारण का जीवन मानसिझ, सामाजिक अगवा श्राध्यात्मिक 
उन्नति चाहे भले ही न कर रहा हो, किन संकटपत्न नहीं था.। लेकिन, शासन-व्यवस्था 
ओर समाव-व्यवस्था थी सोलद आने सामन्तों के हाथ ।. देश की पिडली कई शताब्दियों 
का इतिहास -सात्नी हे.कि ( विशेष कारण जो कुछ -भी रहे हों ) राज्य-शासन की ओर से 
जन-सावारण में व्यापक शिक्षा-पचार-की कर्मी कोई चेषा शायद ही की गई-हों ।.-मन्दिरों 


हिन्दी में नव साहित्य-चेतना ७, 


और मस्जिदों के साथ चटशालाएँ और मकतब अवश्य जुड़े रहते थे किस इस सामान्य-. 
सती शिक्षा-व्यवस्था का लाभ भी साधारण जन के लिए. उपलब्ध नहीं था। कुल-परम्परा- 
गत शिक्षस-व्यवस्था के माध्यम से कुछ त्राह्मण-परिवारों अथवा राज-पुरुषों को छोड़कर 
इतर जनों के लिए किसी प्रकार की उच्च शिक्षा प्राप्त करने का साधन नहीं के वरावर 
था । ऐसी परिस्थिति में देश-व्यापिनी निरक्षरता और शिक्षा-जन्य आत्म विकास की 
भावना का देश-व्यापी श्रभाव स्वाभाविक परिणाम था; और देश की साधारण जनता 
मानसिक चेतना से हीन, विपन्न न होते हुए भी वेवस सी तो थी ही--यह परिस्थिति 
सामन्तशाही के शासन को चलाने में स्वभावतः विशेष सहायक थी । इस परिस्थिति, 
से परिचित होकर सममभने में देर नहीं लगनी चाहिए कि इस युग में या तो जन-रुचि- , 
जैसी कोई चीज थी ही नहीं, और यदि थी भी तो वह उस युग के सामन्तों की थी; 
और जनता के पास डसे शिरोधाय करने के श्रतिरिक्त और कोई चारा ही न था। शासक 
श्र शासित के जीवन-क्रम का अध्ययन यदि किया जाय तो वहाँ भी रचि, आदश 
और रहन-सहन में साम्य की अपेक्षा वेपम्य ही विशेष रूप से दीख पड़ेगा । शासक: 
बर्गों की अपनी दुनिया ही निराली थी । वे दिल्ली के मुगल-सम्रार्टो की छुत्र-दाया स्त्रीकार 
करके तो अपने-अपने दायरों में सुरक्षित होने का अनुभव तो कर ही रहे थे, साथ ही 
विदेशी शासकों के घनिष्ठ संपर्क में आ जाना वे अपना सौभाग्य मानते थे] उनकी चाल: 
ढाल और उनके रहन-सहदन दिन-ब-दिन गुलामी की गहरी मदिरा के साथ उनके जीवन: 
क्रम में, दृष्टिकोण में, और उनकी झाशा और अमिलापाशओों में श्रनायास छिपते-मिलते 
चले बाते थे | किन्तु इसके विपरीत प्रजा वग की दुनिया श्रलुक थी, ओर थी निराली | 
ताधारण प्रजा का न अपने शासक से विशेष संपक था और न मुगल दरबार, उनके 
दरवारी, या उनके द्वारा नियुक्त उनके स्वजातीय मनसवदारों या सत्ेदारों से ही. | इसलिए 
उनका जीवन शासकों के रंग से अछूता-सा ही था, दैनिक कार्य-क्रम के अतिरिक्त उनके 
अपने आमोद-प्रमोद भी थे, किन्तु जीवन के हर स्थल में सिधाई - ओर सादगी को बोड़- 
कर ऐश्वर्य और सत्ता-जन्य ररगलियों का वहाँ कोई स्थान न था। काव्य और कला 
इत्यादि भी शासक वर्ग के भाग्य की ही चीजें थीं। साधारण जन की नहीं-। 

यह मी नहीं कहा जा सकता कि उस समय की साधारण जनता काव्य-ग्रेम अथवा 
रसशता से ही विलकुल शन्य थी, मले ही इस ओर से उसकी रस-पिपासा, काच्य-ममु: 
शता की सीमा को न छूती रही हो, किन्द॒ थी उसमें अवश्य । संगीत से भी उसे प्रेम था; 
लेकिन काध्य-रस और संगीत की अपनी पिपासा को वह वड़े सरल भाव से पू थुग के 
भक्तों, द्वारा गाये गए. मजनों और राम या कृष्ण के पुनीत चरित्रों के सुनने .या.सनाने 
से ही तृस्त कर लिया करते थे । दूसरी ओर परिस्थिति यह थी कि कवियों या कलाकारों ' 
को, जिनके जीवन में काव्य ओर कला के द्वारा आत्मामिव्यक्ति की. प्रेरणा दुद्मदीय हुआ 


का श. 
रु :- साहित्य-जन्नासां 


करती हैं, अपने योग्य सुविधाएँ और स्थान की तलाश थी, इस सरल और निरक्षर 
मूक जनता के सहयोग से सुविधा अथवा डपयुक्त स्थान प्राप्त करना संभव न-दीख पढ़ा 
ओर परम्परागत शासकव॒र्ग का आश्रय स्वीकार करना उनके लिए अनिवार्य हो गया । 
धीरे-बीरे देश की काव्य-प्रतिभा, जो परिस्थितियों वश ब्लीण-सी ही थी, सिमटकर राज- 
दरवारियों की मुखापेक्षिणी बनकर वहीं की चीज़ हों गई और एक वार फिर चारण- 
कालीन व्यवस्था काव्य-जगत्‌ में स्थापित हो गई | जिस प्रकार वीर गाथा काल का 
कवि अपने आश्रयदाता के गीत गाने में,, उसके यश और उसकी कीर्ति के ग्रसार में - 
तन्मय था, आज का दरवारी कवि भी उसी प्रकार अपने आश्रवदाता की विविध इच्छाओं 
: की पूर्ति में संलम्म हो गया । चारणकालीन शासक वीर थे, वोद्धा थे और बिलास-प्रिय 
श्रे, उस युग का कब्रि अपनी प्रतिमा खर्च किये डालता था, उनके शौय और उनकी 
वीरता के गीत गाने में । किन्तु आज का शासकवर्ग शौर्य और वीर्य से दीन युद्ध-कौशल 
को जानता ही कहाँ था, , उनके जीवन में विलासिता, बरासना और कामुकता घर किये बेंठी 
थी | दरबार का श्राश्रित कवि भी अपने आश्रयद्धाता को प्रसन्न करने के लिए, दित-रात नई 
नवेली नायिकाओं की, उनके हाव-भाव की काल्पनिक सृष्टि करने में अपनी स्फूर्ति ओर 
कला को दोनों हाथों से खर्च किय्रे डालता था | उसे न सरोकार था जन-दंचि से, और न 
उसमें शेप रह गया था वह -कविजनोचित आत्म-गौरव कि वह एकान्त रूप से विशुद्ध 
काव्य-साधना में रत रहता । विलासमय वातावरण में बढ़े-बढ़ें पुरस्कार पाते हुए; राजसी 
, टाठ का उपभोग करने वाले इस कवि में प्रतिभा अवश्य थी, सूकत-बूक, काव्य-कोशल 
भी कम न था किन्तु वह भी तो विलासी हो चुका था | कहाँ होता उसमें आत्म-विश्वास 
ओर कहाँ रहती उसमें वह कवि की मर्यादा, फिर जो-कुछ उसमे गाया है, उसे छोड़कर 
उससे और आशा ही क्या की जा सकती थी १ अतः स्पष्ट हो जाता-है कि रीतिकालीन 
वासना-प्रधान काव्य-प्रव्ृत्ति की जड़ भक्ति-युग में नहीं वरन्‌ वह थी चारणकालीन 
युग-गत परम्परा सामन्तशाही परिस्थितियों की स्वामाविक ग्रेस्णा में | 
अंगरेज़ी में कहावंत प्रसिद्ध है कि दूषित परम्पराएँ कायम जल्दी हो जाती हें, 
विलीन बहुत -विलम्ब शे होती हैं | इसमें सत्व का अंश पर्बात्त है | आए दिन॑ का अनुभव 
है कि मनुष्य नीचे बड़ी शीघ्रता से और विना प्रयास- के सरकता है किन्तु.ऊपर चढ़ने 
में उसे कष्ट भी होता हैं और उसकी गति धीमी रहती हे.। यद्यपि अठारहवीं शताब्दी के 
प्रथम चरण में ही सामन्‍्तशाही का आसन डिग चुका था, उसकी सत्ता मिट-सी चुकी 
थी झांर तब कवियों आर कलाकारों को पुरस्कृत करने का उनका -शंक्ति प्राय: ज्षीगु-सा 
हो चुकी थी, किन्तु फिर मी हमारे काव्य में विगढ़े हुए कवि की वासनामंयी प्रेरंणा ही 
लदरें मार रही थी | मले दीं आज का. कि किसी का आ्श्चित -नहीं था या यों कहना 
अधिक डचित होगा कि आज उसे आश्रय देने वाला ही कोई नहीं था और झ्ाव जह 
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किसी की वासना तृप्त करने के लिए वाध्य ही था, लेकिन फिर मी गीत वह वासना के 
ही गाता था। स्वमावतः इस समय का साहित्य, सदाचार और सुप्रवृत्ति की अपेक्षा 
काव्य-रसिकों में निम्नगामिनी प्रश्ृत्तियों को ही उकसाने वाला था | 

सत्ता और व्यवस्था चाहे राजनीतिक हो, सामाजिक हो या साहित्यिक ही क्यों 
न हो, जब कारण ओर उच्छूड्ललता और श्रराजकता का युग झा ही जाता है| साहित्य 
में भी कुछ ऐसी ही परिस्थिति उत्पन्न हो गईं थी। सामन्तशाही युग. में कवि आश्रय का 
इच्छुक था। सामन्‍्त उदार अवश्य थे, उनमें ग्रुण-आहकता भी अवश्य थी, लेकिन साथ 
ही परख की उनकी निगाह पैनी थी, और उनका आश्रय वहीं पा सकता था, जिसमें 
प्रतिमा हो और जो सच्चे अ्रथों में कवि हो । इसोलिए, उस युग में काव्य-सचना और 
काव्य-कौशल सीमित हाथों में था | बिना उपर्युक्त गुणों से युक्त हुए कोई व्यक्ति कवि होने 
का हौसला भी नहीं कर सकता था | क्योंकि, उसकी कविता का आहक होता कौन ? 
पुरस्कार देने वाले ऊँची निगाह के थे, जन-साधारण काव्य-रस का बहुत अबुरागी न था 
अतः साधारण कोटि के व्यक्तियों के लिए काव्य-साधना निरथंक होती थी। न मिलता 
यश और न मिलता घन, किन्तु इस समय जब सामन्तशाहीं का प्रायः अन्त हो चुका 
था, जन-साधारण स्वाधीन तो नहीं, किन्तु हाँ, बहुत अंशों में स्वतन्त्र ग्रवत्तियों फे साथ 
उसमें इच्छा ओर आकांक्षा, रुचि और चाह की भावना अवश्य जग उठो थी और वह 
अपनी उम्ग के अजुसार--संस्क्रत अ्रथवा असंस्कृत--कविता में भी रस लेने लगा था, 
' गा भी लेता था ओर गीत भी सुन लेता था । देखते-देखते काव्य-जगतू में भी एक 
विचित्र अराजकता-सी उपस्थित हो गई थी | कवियों की वाढ़-्सी आ गई 
थी ; फाव्य-साधवा किस सिद्धि और किस सफलता के साथ हो रही थी, यह कहना तो 
कठिन हैं, किन्तु कविता का कलेवर अवश्य ही बे-नाप-तोल के बढ़ रहा था | इस समय 
की इस काव्य-राशि की विस्तृत विवेचना यहाँ आवश्यक नहीं, किन्तु संक्षेप में इतना 
अवश्य कहा जा सकता हे कि रस-क्षेत्र में रसराज शज्ञार का स्थान ही वासना ने ले 
लिया था और काव्य-कला और कौशल के स्थान पर सस्ती आलक्लारिक हूँ स-ठाँस तथा 
शब्दों की चमत्कारिक कलावाज्ञी घर कर वेठी थी। इस कविता में न कहीं ठिकाना था 
उदात्त विचारों का, न इसमें लेश रह गया था लोकोत्तरानन्द-दायिनी काव्य-प्रतिमा 
का !? पारस्परिक संध्र५, अव्यवस्था, और फैली हुईं अराजकता के इन क्षणों में 
मनुष्य का -सदाचार और नैतिक जीवन मी तीव्रता से नीचे की ओर हुलकता- चला 
ना रहा था ।. यह दशा किसी भी देश या जाति के भविष्य के लिए अशुभ सजक-सी 
हुआ करती हैं । . देखते-देखते सात समुद्र पार से आने वाले अंगरेज़ों की रुत्ता यहाँ जड़ 
पकड़ने लग गईं थी और इस वार गुलामी की जंजीरें पहले की गुलामी से भी अधिक 
कड़ी. और सबढ़ होती चली जा रही थीं । सहसा उत्तर भारतीय जीवन के ज्षितिज पर 
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क्रान्ति के बादल इधर-उधर दीख . पड़ने लगे । इसका मी एक राज़ था। मुगल सत्ता: 
इस समय तक अपना बल ओर पींदप खोकर केरल ढकोसला-मात्र रद्द गई थी ओर 
वह समर्थ मराठे देंशी राजों के सहारे टिकी हुई कालकेंप-सा कर रही थी | उत्तर भारत के 
कोने-कोने में विछे पढ़ें छोटे-छोटे सामनन्‍्त सत्ता-विह्ीन होकर अकमस्वता के क्षण में पढ़े 
हुए केवल असन्तोप और ज्ञोभ की आह भर रहे थे। ऐसा वातावरण क्रान्ति की-- 
चाहे वह किसी प्रकार की क्यों न हों और उसका निमित्त भी कुछ क्यों न हो---जाला 
भड्काने में वढ़ा सहायक सिद्ध हुआ करता हैं। इन्हीं ऋणों में टिल्ली के सत्ता-विहीन 
मुगल शासक, विट्रर के नाना साहब और उनके सेनापति ताँतिया टोपी और माँसी की 
रानी लक्ष्मीवाई तथा इनके अन्य सहयोगियों की मन्त्रणा से अगरेजी सत्ता के विरु 
बगावत का कण्डा. ऊँचा हो गया ओर विदेशी फिरंगी के प्राण कुछ छऋ्षण्णों के लिए. 
संकट में पड़-गए; एक वार फिर स्वाधीनता की लहर उमड़. पड़ी । बद्यपि इस क्रांति के 
पीछे देश-ब्यापिनी स्वोधीनता की चेतना का अमाव था ओर. परिस्थितिवश आवश्यक 
संगठन की भी न्यूनता थी इसलिए: क्रान्ति सफल न हों सकी, किन्तु फिर भी विदेशी सत्ता 
के विरुद्ध असन्तोप ओर क्रान्ति का वीजासेपण तो हो ही गया । अद्वरद्द सो सत्तावन के 
असफल बंलवे के बाद विदेशियों ने विशेष कूट-नीति और दण्ड-नीति का सहारा लिया | 
निर्मम दमन के इन ऋणों में कुछ ऐसा छान पड़ने लगा कि देश स्वाधीन चेतना से 
कुदोचिंत्‌ सदा-के लिए द्वी विद्यीन हो बाबगा और अब यहाँ की आर्व-भूमि पर यह 
विदेशी राज्य अनर और अमर होकर ही रहेगा। अंगरेजों का भी कुछ ऐसा ही विश्वास - 
दो गया; इसलिएं, एक ओर उनकी दमन-नीति अपना तांडव दिखा' रही श्री, दूसरगी ओर 
मद्दारानी विक्टोरिया के स्वायोचित दवालु शासन के ऊँडे-ऊँचे कण्डे फहराएं जा | 
यह कुशल शासन-नीति का अनुभूृत ओर सिद्ध हथकंडा था | 

दीक इसी समय असाधारण ग्रतिमा-संपन्न दरूदरशी, चिन्ता-शील वालक हरिस्चन्द्र 
का जन्म इतिहात-परसिद्ध सम्पन्न सेंड अमीचन्द के घराने में हुआ । छोटी ही अवस्था 
में इस बालक को सथोग्य पिता की छत्र-द्ावा से वंचित हो. छाना पढ़ा, इस दुर्घटना का 
स्वाभाविक परिणाम था कि हरिश्वनद्ध पर असमयव ही.ज़िम्मेदारियों का वोक आ पढ़ा। 
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सहढ़ सम्पत्ति यह-संचालन में जहाँ सद्ावक सिद्ध होती हैं, वहीं अशक्त शासन-काल में तर 
तरह की बाधाएँ, उपस्थित कर देंतों है और विविध संकर्ों की जननी भी चन जाती हें । 
बालक हृरिश्तरद्ध - के जीवन में भी उनके कुल की संचित अपार सम्पत्ति प्रारम्भ में कुछ 
अंगों तक जंजाल:दी रही | पिता तो थे नहीं, किन्तु सुवोग्य माता का सहारा इन ज्ञणु में 
मो अवबल सहायक सिद्ध हुआ | शिक्षा कीविधि भी बेंठ गई ओर जहाँ तक सम्भव था 
गलक हरिश्वद्ध. विविध जित्ताओं से सुरत्तित | 

.. . उनके जीवन-क्रम प्र दृष्टि दालने से छात होता हेँ कि उनकी असाधारण प्रतिमा 
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और सूक-बूक का परिचय वाल्य-काल से ही मिलने लगा था । प्रसिद्ध है कि पहला दोहा 
उन्होंने बनारस में बनते हुए. पुल को देखकर सहसा अनायास ही कह डाला था | अपनी 
पन्दह व की आयु में माता के साथ उन्हें पुरी-यात्रा की पड़ी थी | मार्ग में बंग- 
प्रदेश का पर्यटन भी आवश्यक था| इस प्रवास-काल में बिना किसी विशेष श्रे्ट के ही 
उन्होंने बंगला भाषा सीख ली थी | इससे यह सिद्ध हे कि उनकी बुद्धि प्रख/ थी और 
लगन के भी वे पवके थे। उनकी कृतियों के अध्ययन से स्थल-स्थल पर यह तत्त्व स्वयं 
स्पट्ट हो जाता है कि वे वहु-मापाविद्‌ थे | मुद्राराक्रस-जैसे कठिन और क्लिष्ट संस्कृत 
के नाटक का अविकल अलुवाद उनके संस्कृत-ज्ञान का परिचायक है| 'मर्चएट आफ 
वेनिसः (0070॥ 076 ० ए७7००) का दुलभ-बन्धुः शीप्रक अनुवाद उनके अंगरेजी 
के ज्ञान- का प्रमाण है | वे केवल संस्कृत का ज्ञान ग्राप्त करके हो सन्तुष्ट न थे | ग्राकृत में 
लिखे गए 'कपू र-मंजरी? नाटक को भी उन्होंने हिन्दी में अनूदित किया था | इससे स्पष्ट 
है कि प्राकृत पर भी उनका अधिकार कम न था । 'काश्मीर-कुसुम? और “वादशाह-दपणः 
में उन्होंने इतिहासिक सामग्री पेश की है| इन क्ृतियों में स्थल-स्थल पर उनके फारसी 
के ज्ञान का प्रमाणु मिलता हे | यह आवश्यक भी था, क्योंकि अंग्रेजों के शासन-काल में 
भी "( विशेषकर प्रारम्म में ) फारसी का बोल-वाला था ही, किसी भी साहित्यकार के 
लिए, उस समय फारसी का न जानना एक वहुत बड़ी कमी होता थी | यह भी यत्यक्ष है 
कि इनकी जीवन-लीला पेंतीस वर्ष की आयु में ही समाप्त हों गई थी | तब आश्चर्य 
श्र भी भ्रधिक होता है कि इतनी भाषाएँ ओर विविध विपयों का इतना विस्तृत ज्ञान 
इन्होंने कब और कैसे प्राप्त कर लिया १ ८ ; 

प्रारम्भ में ही कहा जा चुका है कि हिन्दी का आधुनिक साहि ॥ गद्य और 
क्या पद्म; क्या नवीन विचार-धारा ओर क्या नवीनतम साहित्यिक परिपाटी सबके लिए इन्हीं 
का ऋणी है। उस समय का राजनीतिक वातावरण पूर्ण रूप से प्रायः शान्त-सा ही था| 
राज्य-व्यवस्था भी दिनों-दिन सुद्दद ओर सुसंगग्ति होती चली जाती थी। किन्तु, इस 
बाहरी शान्त वातावरण के बावजूद भी सामयिक परिस्थितियाँ प्रमाणित करती हैं कि उस 
समय भी विविध प्रकार के संघर्षों की कमी न थी । सम्भव हैं, जन-साधारण पर इन 
संबर्धों का कोई विशेष प्रभाव न रहा हो, किन्तु मनीपी ओर चिन्ताशील व्यक्ति तो आज 
मी-विविध संघपों में व्यस्त थे | कहीं समस्या थी माषा-विषयक नीति की, तो कहीं 

टिलता- थी समाज के साधारण सदाचार-विषयक उत्थान ओर पतन-की | यदि एक 

ओर प्रश्न था विदेशियों द्वारा आर्थिक शोपण का तो दूसरी ओर चिन्ता का- विषय बनो 
हआ था देश -में--बढ़ता हआ घम के नोम पर प्रचारित दुराचार ओर सदाचार | 
सत्तावन के बलवे के रूप में उठां हुआ स्वाधीनता का क्रान्तिकारी. उद्देंग अ्रमी दवा ही 
था; किन्तु - उसकी चिनगारियाँ बुमकर विलकुल. राख नहीं हो गई थीं।- विदेशी शासन 


धर साहित्य-बिज्ञासा 


की कठोर दमन-नीति की प्रतिक्रिया-स्वरूप पैदा हुए. खुशामदी अवसरवादी, देश और 
बाति-्रोद्दी व्यक्ति भी सच्चे देश-मक्तों के लिए. एक नई समस्या बने हुए थे। यहीं तो 
था चारों तरफ का वातावरण, जिसमें हरिश्वद्ध ने आँखे खोली थीं और अपने कार्य- 
भार में रत हुए थे | 
भावुक कवि-छदय, मनीपी, चिन्ताशील, स्वदेश-प्रेम से उन्‍्मत्त नवयुवक, प्रतिमा- 

सम्पन्न भारतेन्दु का मस्तिप्क इस समय किन उलभनों में रहा होगा, क्या उनकी उमंग 
रही होंगी और कितना साहस और कितनी सहिष्णुता उनमें रही होगी इसकी कल्पना 
करना सरल नहीं | शरीर, मन ओर आत्मा का यह (तला संयम के सहारें जब चंतन्य 
रहता है, जागरूक ओर सबल रहता हे.तब वरठानी होकर अं ब्रह्मास्मः का इसका 
दावा भी खरा उतरता है, किन्त जहाँ संयम शिथिल पड़ा कि यही ब्रह्म का प्रतीक चोर 
अशान्ति से तड़पता हुआ कमजोरियों के गत में इस तरद्द तिलमिलाने लगता हैं कि 
दयाद्र' मनीपी इसे देख-देखकर विचलित हो उस्ते हें ओर यह जजर जीव सझ्डटों का 
केन्र बना हुआ स्वयं एक समस्या बन जाता हे | यह पंरिस्थिति किसी युग विशेष या 
काल विशेष पर निर्भर नहीं | वातावरण ओर दूदित परम्पराओं के कारण यह रोग कमी 
भी उठ “सकता है । ऐसे अवसरों पर चिन्ताशील युग-नेता ही धन्वन्तरि हुआ करते हैं 
ओर प्रायः सभी युगों ने रुग्गावस्था के इन क्षणों में एक ही निदान निश्चित किया हैं 
कि इसका मूल उचित शिक्षा का अमाव हें | युग-चेता भारतेन्दु भी निश्चय हो इसी 
निष्कर्ष पर पहुँचे थे | उनके समय में केवल उचित शिक्षा का श्रभाव ही नहीं था बरनू 
जनता को शिक्षित करने के स्थिर और माने हुए साधनों का भी पूर्ण अमाव था | 
सामाजिक और राजनीतिक परिस्थितियाँ कुछ ऐसी आरा उपस्थित हो गई थीं कि उनमें 
शिक्षा के माध्यमों ओर साधनों-का पुनरुद्धार केवल असंभव ही नहीं निपिद-सा था | बढ़े 

शासन की दमन-नीति में नव-संदेश प्रचारित करने वाले प्लेटफार्म अथवा मंत्रों की स्थापना 
संभव नहीं थी। चारों ओर युगों से फँलो हुई निरक्षुरता के साम्राज्य में अखबार अथवा 

नव-चेतना उत्पन्न करने वाले लिखित साहित्य की उपयोगिता दी क्या हो सकती थी। 

सभा और समितियों का व्यापक संगठन भी संभव हुआ करता हैं उत्साहित जनता की 

जागरूक अवस्था में, क्रिन्ठु उस समय की निरुत्साहपूर्ण, पतनोन्मुख्ली परिस्थिति में इस 

माध्यम .का सहारा भी नहीं लिया जा सकता था | तब इस वार महा नाटकाचार्य मरत 

मुनि द्वारा निर्धारित प्राचोनतम “पंचबेद ग्रणाली-शिक्षा और इतिद्ाएः--से झोंत-ग्रोत 

उसी निमित्त- फिर से दोहराई गई बाबू हरिश्चन्द्र द्वारा | ५ 

: आलस्य, अकमंण्वता .ऑर यमाद के छुरणों में मी मनुप्य का मनोरंजन-प्रेम कमी 
नहीं बता | सम्मवतः थुर्गों से भूली हुईं वाह्य परम्परा -के इस वेगपृर्ण पुनदद्धार के 
पीछे भारतेन्दु की प्रेरणा का आधार उपयुक्त मनोवृशानिक सत्य ही रहा होगा । इस ओर 


हिन्दी में नव साहित्य-चेतना १३ 


न भय था सरकार के विरोध का और न संशय था दमन-नीति का। किन्तु, सुविधाएँ 
अवश्य थीं कि रंगमंच और नाटक के माध्यम से सोई हुई जनता में जागरण व्यापक रूप 
से स्कुरित किया जा सकता था । यत्रपि ग्राचीन भारत में संस्कृत-युग उच्चकोटि के नाटकों 
ओर उत्कृष्ट रंगमंच के लिए. जगत-विख्यात था, किन्त, ज्यों-ज्यों देश में शजनीतिक और 
सांस्कृतिक अव्यवस्था का अंघकार सबन होने लगा टॉो-त्यों अन्य कलाओं के साथ नास्य- 
कला और रंगमंच केवल शिथिल ही नहीं पड़ गए, वरन्‌ कालान्तर में विलुपत-से हों 
गए थे | माध्यम के रूप में भारतेन्दु के द्वारा इनका अपनाया जाना सिद्धान्ततः टीक था, 
किन्तु कठनाइयोँ कम न थीं। शायद इस मावना से तो नहीं वरन्‌ विशुद्ध साहित्यिक 
भावना से ही भारतेन्दु के पहले विश्वताथसिंह के आनन्द रघुनन्दनः और .हरिश्चद्ध 
के पिता गोपालचंद जी के 'नहुष” के द्वारा नाटक लिखने की परम्परा हिन्दी. में कायम 
हो चुकी थी, किन्तु रंगमंच का अभी भी कहीं ठिकाना न था ) भारतेन्दु जी के द्वारा ही 
सच्चे अर्थों में हिन्दी-नाटकों की और रंगमंच की नींव पड़नी थी और पड़ी भी, किन्ठु 
जैसा ऊपर कहा जा चुका है शायद विशुद्ध साहित्यिक प्रेरणा से नहीं वरन्‌ जातीय जागरण 
के ही अभिप्राय से | देखते-देखते भारतेन्दु की लेखनी, ने मौलिक, अनूदित और झ्राधारित 
लगभग अठारह उच्चकोडि के नाटक और प्रहसन हिन्दी को दे डाले, साथ ही उन्‍होंने 
नाव्य-कला के तत्वों को एक बार फिर से स्थिर करने फे लिए. 'नाटकः शीपक अपना 
निवन्‍्ध भी लिखा | इनका साधारण अध्ययन स्पष्ट कर देगा कि साहित्यिक . महत्व , के 
अतिरिक्त इनमें ली गई चुटकियाँ, इनका व्यंग्य और इनमें अवतरित तरह-तरह के 
चातु्यपूर्ण राजनीतिक कौशल वारम्वार जनता को अपने कृर्तव्य-पथ पर आरूढ़ करने के 
लिए ही थे। ीमि 

कला, कला के लिए? का सिद्धान्त अ्रति प्राचीन है। किन्तु भ्रति प्राचीन 
काल से ही समाज की गुत्थियों में जकड़ा हुआ मनुष्य कला को भी विविध प्रकार की 
जीवन-समस्याश्रों को समझाने का माध्यम बनाने का आदी रहा है) हरिशचद्ध की सारी 
साहित्य-राशि का पैना पर्यवेज्षण इस ओर भी दोनों सिद्धान्तों के मधुर सामंजस्य उपस्थित 
करने का सुन्दर उदाहरण है । यह हिन्दी के किसी विद्यार्थों से छिपा नहीं कि आधुनिक 
हिन्द्री-साहित्य की गद्य-पद्यमयी समस्त परिपारियाँ भारतेन्दु के ही द्ार्थी चलाई जा चुकी 
थीं। जातीयता और मारती का यह जागरूक प्रहरो आज से सी वष पहले. ही राष्ट्र के 
भविष्य और भारती के सो वर्ष वाद आने वाले गौरव, महत्व और उत्तरदायित्व को समझ 
चुका था। वह जानता था कि उसके समय का गुलाम भारत स्वाधीनता को करवट 
बदलने लगा था और- उसका इढ़ विश्वास था कि गुलामी की कड़ियाँ -कठोर होती हुई 
भी हटने को हो हैं, क्योंकि उसने समझ लिया था कि -यह ग्रुलामी बाहरी शक्ति और 
सत्ता की अपेक्षा अधिक अंशों में उसकी आन्तरिक कमज़ोरियों की नीति पर ही स्थिर की गई 


। साहित्य-किज्ञासा 


हक] 


है। वदि यह मिथइ छा सके तो गुलामी का यद्द ताक ट्र 
कमजोरी की बड़ भी वह जानता था कि वह कर्मी हुई हैं विविद्र पक्वार की सनाज- में 


फैली हुई कुरीतियों पर, धामिक अंध-विश्यासों पर और विशेषकर मारी के अज्ञानाव्यकार- 


पूर्ण जीवन पर | इंसलिए वाहित्यिक जीदन के प्रारम्भ में ही शादद टसने स्त्रियों की शिन्ञा 
के लिए. ब्ाल-ओोधिनीः नामक पत्रिका निकालने का आयोडन किदा था। विद्विकी 
हिंसा दिंसा न मबतिः, विपस्थ विपमीप्वमः और भारत-दुदंशा? के माध्यम से सामाडिक 
ओर धार्मिक विमीपकाओं के ऊपर उसने अमोत्र शक्ति का प्रहार किया था। सत्य 
हरिश्चच्रः जातीव सदाचार के उत्थान का संदेश था | 

किन्तु बह साहित्विक हृदय कला की साथना से विमुख मी तो नहीं रह सकता 
था | झृष्स-प्रेममव मारतेन्दु के अवमिनत छन्द्र रूप और काछ्य में मसले ही मध्यबुगीन 


काव्य-परिपारी के नमृूने-से जान पढ़ें किलु उनको सरुमीज्षा पय-्पण पर काब्य-साहित्य 
में भी मारतेन्दु की अपनी छाप लगाए हुए हैं । ऋदणा ओर शड्गार रस की उत्तड़ लहरें 


विम् वेग से भारतेन्दु की लेगखनी ने यवाहत का अरे उनमे आन्तर्क भाक्ति का दस 


तन्मयता का प्रतित्रिम्ब दाख पडता हैं वह पृवकालीन दरबारी कवियों द्वारा लिखित 
अपार काव्य-राशि से नितान्त मिन्न हैं | किन्तु साथ ही उनके द्वारा लिखित थ्रेम-तरंगः 
"तथा श्रेम-माइ्ुयं? एवं मित्र मुकुलः में लिखी गई अनेक ऐसी रचनाएँ मिलती है. मिनमें 
खट्टार का रीतिकालीन वुम ही दीख पड़ता हैँ | साधारण ऋअनता मी मारतेन्दु की इस 
प्रकार की रचनाओं से प्रायः अधिक परिचित हे और सम्मदत; इसी कारण हिन्दी के 
अनेक आलोचकों ने काव्क-त्षेंत्र में मारतेन्दु को शज्ञारी कवियों की कोटि में प्रमवश 
सुख दिया दे । इस ग्रकार के आलोचकों में अनेक ऐसे मी देखें छाते &, सिनके लिए, 


भारतेन्:ु का अन्य इृतियाँ,--जेंसे दिवी बच्च लीला, दान लीलाः, तन्‍्मव लीलाः, भक्त 
॥ 2. | हक 

-सर्वस्वः इत्यादि--साहित्यिक समस्या-सी बन गई हैं | ये समकक नहीं पाते कि शेड़ारी 

कवियों की कोटि में गिना झाने- वाला यह व्यक्ति कमी-कूमी इतना दार्शनिक और 


कदर घमंशील केसे बन गया ? किन्तु इस समस्या का हल इतना ऋटिन नहीं 


ह_। इस 
ओर खबसे पहले सममने की बात तो यह हैं कि बाव हस्टिचिस्ध साधारण नहीं परम 


असाधारण प्रतिमाशाली व्यक्ति थे | उनकी बरदानी 


] 
हा 


देन की आलोचना तब तक खरी नहीं 


ड्त्तर सकती जब्र तक कि उनका आलोचक उनकी समरत ऋतियों का सम्पूर्ण 5 ए अध्ययन 
ओर मनन कर चुकने का दावा न करे । साथ ही ऊंत्र तक उससे उनके असाधारस्ख 


व्यक्तित्व के मम को मलीमाँति समझ न लिया हो। 
उनका जीवन-परिचिय स्पष्ट निर्धारित कर देता हैं कि वे एक परतिद्ध ये प्गुव-हुल 
-«. मे ठलतन्न हुए ये और बह कुल कई पुश्तों ते वल्लम संप्रदाय में दीज्ित था। कुल्न-परम्परा 
की #* ५ 


अचुसार सम्मदतः वाल्व-काल में ही इन्हें मी दल्लम संप्रदाय की दीक्ा मिल ची थी। 


हिन्दी सें नव साहित्य-चेतना श्र 


प्रेम मालिका ८४ में वे स्वयं कहते हैं: « . 
“हम तो मोल लिये वा घर के । ; 
दास-दास श्री वल्‍लम-कुंल के चाकर राधावर के। 
माता श्री राधिका, पिता हरिन्धुदास गुन-कर के। 
“हरिश्चन्द्र? तुम्हरे ही कहावत नहीं विधि के नहिं हर के | 
इस प्रकार की एक नहीं अनेक रचनाएँ देखी जा सकती हैं जिनमें 'दीक्षितः 
हरिश्चन्द्र की 'सांग्रदायिकः कटड्टरता मुखरित होकर स्पष्ट धोपणा-सी करती हें कि वे 
वललभ-संप्रदाय के- प्रति एक निष्ठा, श्रद्धा और भक्ति में वंदी हुए थे । उपर्युक्त पंक्तियों 
में तथा अ्न्यत्र भी शैव या अन्य किसी देवी-देवता के प्रति श्रद्धालु होने का प्रायः निषेध- 
सा है। कुल-परम्परागत धार्मिक भावना में वँधे हुए. भारतेन्दु का रूप सर्वत्र एक-सा नहीं 
मिलता, कई स्थलों पर वे गंगा, पाती, शंकर इत्यादि के उपासक भी दीख पड़ते हैं, 
ओर कहीं-कहीं परम नास्तिक भी । जीवन के दृष्टिकोण के चित्रों को यह विविध संकुचित 
दृष्टि से देखने वालों के लिए. असमंजस का कारण अवश्य हो सकती है, किन्तु एक वार 
उनके युग की परिस्थितियाँ और उनके व्यक्तित्व की अ्रसाधारणता सममने के वाद यह 
असमंजस निराधार हो जाता | 
युग की प्रष्ठभूमि का जो चित्रण ऊपर हो चुका है, उस पर यदि मनन कर 
लिया जाय, तो यह समझने में देर नहीं लगनी चाहिए कि वाबू हरिश्चन्द्र की मानसिक 
चेतना पूर्वमध्यकालीन तथा रीतिकालीन काव्य-धारा के सम्मुख स्थल में खिलें हुए, कमल 
के समान थी ज्सिमें दोनों की लहरों की चेतना का अनुप्राणित हो उठना सहज एवं 
स्वाभाविक था| साथ ही इस प॒ष्पराज को पराग और मधु की प्राति हुईं थी क्रान्ति-युग 
के प्रातः समीर से, उसी के भोकों ने इसे विकसित किया था। प्रतिमा असाधारण थी, 
- आहिका-शक्ति अलौकिक थी, विवेकजन्य संतुलन का बल अलौकिक था, साथ ही उत्साह, 
पुरुषाथ और साहस भी असीम था। दृष्टि पैनी थी, लेखनी ओोजस्विनी थी, वाणी 
बरंदायिंनी थी और भारतेन्दु ने जीवन के अल्प क्षणों में ही भारत के क्षितिज पर उदित 
होकर सत-चेतना की वह ज्योत्स्ना छिंटका दी थी कि रूढ़ियों के गुलाम भारत ने 
अकर्मश्यता और निरीहता की निद्रा में बेसुथ रहकर भी करवट वर्देलना प्रारम्भ कर 
दिया । राष्ट्र के नेता जगे और उन्हें अपना कर्तव्य-पथु सूभने लगा, व्यवसाय-बुद्धि ज॒गी 
और उसे आर्थिक शोषण की विभीषका जैचैंन क आर्थिक शोषण की विभीषका बेचैन करने लगी | समाज-सुधारक जगे, उन्हें_चारों 


ओर फैली हुई चारित्रिक दुर्बलता विकल करने लगी | नारी जगी और रूढ़ियों की अपनी 
ब्रेवली_ओर कमजोरी पर उसे ग्लानि का अनुभव होने लगा | कवि जगा ओर उसे राष्ट्र 


और जाति के ग्रति सदियों से भूला हुआ कतव्य का अपना राग र कर्तव्य का अपना राग स्मरण हो आया | उसने 
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ः बीणा 2 क्रान्ति 2] मच रच > [७ 
उठाई अपनी राष्ट्रीय बीणा और क्रान्ति की उदवोधना की | उसने वह रागिनी छेड़ दी 
कि फिर अपने देशवासियों को निद्रा के गते में गिरने दी न दिया | सी वर्ष भी न वीतें, 
हजार वर्ष का यह गुलाम भारत आज स्वतन्त्र दोकर ही रहा । । 


5 
बिक 
थका कब जमाना तुझे सुनते-सुनते ? 

थ्राज के ज़माने में हर चीज का इतिहास दूँढ निकालने की एक परम्परा-ती चल 
पड़ी है | विविध भाषाओं की कहानियों के दर्जनों संग्रह देखे जा सकते हैं ) प्रायः हर- 
एक में सम्पादक की भूमिका जुड़ी रहती है, और उस भूमिका में कहानी के इतिहास के 
रूप में एक छोटी-मोटी अच्छी या बुरी, आधारयुक्त या निराधार इतिहासनुमा कहानी ही 
मिलती है | सम्पाठक स्वयं कहानी-लेखक हों या न हो लेकिन अपने कहानी-संग्रह की 
भूमिका में कहानी लिखते समय कहानी-लेखक- वन ही जाता है | यह चमत्कार है 
कहानी का | 

हर आलोचक कहानी का आदि स्थिर करने की चेष्टा में दूर-दूर से कौड़ियाँ लाता 
है | और अन्त में निप्कप यही निकलता है कि कहानी कहने ओर सुनने का शौक मनुष्य 
ने मानवता की चेतना के साथ ही ग्राप्त कर लिया था | यहीं इतना और जान लेना होगा 
कि कहानी-कला एक वस्तु हे और कहानी-ग्रेम दूसरी | कहानियाँ कला के सॉँने में तो 
वहुत वाद में ढली होंगो, लेकिन सम्भवतः कहानी-ग्रेम का उद्भव मानव की नैसगिंक 
अमरता की लालसा से हुआ होगा | वह जानता हे कि मनुष्य मरणशील है, अ्रमर नहीं, 
वह मरना चाहता कब है ? शरीर न रहे न सही, यश-अपयश, कीर्ति-अपकीर्ति के मिस 
भी जीवित रहने को वह जीवन ही मानता है। और कहानियाँ इस प्रकार के जीवन का. 
माध्यम हुआ करती हैं | 

सुगठित भाषा से युक्त -होने के पहले भी मनुष्य को आत्म-प्रकाश का कोई-न- 
कोई माध्यम अवश्य ग्राप्त हो चुका होगा--भले ही वह संज्ञा को साथक न करता हो, 
इच्द्रिय-जन्य विविध तृष्णाओं को प्रकट करने के लिए ही मनृष्य को पहले-पहल आत्म- 
प्रकाश का माध्यम हें ढना पड़ा होगा, ओर- बुद्धि के विकास के साथ ही विचार-धारा का 
उसका मानसिक उद्गबेग, मूक सांकेतिकता की परिधि से बड़ी तीव्रता के साथ उसे मुखर 
बनाने में सहायक हुआ होगा | भाषा के इसी क्रमिक विकास के इतिहास में कथा-साहित्य 
का इतिहास भी--शिला-खणडों पर खुदे चित्रों से लेकर अब तक का सत्रिविष्ट हे। 

कथा-विषयक मनुष्य का पहला अचुराग अपने पूवजों के इतिहास को सुरक्षित 
रखने तक ही सीमित रहा होगा | लेकिन, उसके हृदय को स्वाभाविक रसिकता इस सीमा 
में अनन्त काल तक वेँधी नहीं रह सकती थी | उत्तरोत्तर इतिहास के साथ कथा-्साहित्व 
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की विविध रसात्मक कड़ियाँ जुड़ती चली गई होंगी; चीवन-अनुभूतियों की वास्तविकता के 
साथ कल्पना की कलई घटनाओं पर चड़ती चली गई होगी ओर कथा पर रोचकता का 
रंग गहरा हो गया होगा | रस-सा£ ओर सादय-तत्व का पारस्पारक सम्बन्ध चला-दामन 
का है। कहानी का प्रारम्म, मलें ही मनुप्व की जन्म-नात सीधी, सच्ची और सरल 
प्रवृत्तियों की पेरेणाओं से हथा हो, किन्त॒-उसका विकास एवं उसकी कलात्मकता मनुष्य 
की समात्मक प्रवृत्तियों पर आधारित हे | _. / . 

. , कहानी का आदि मानव-चेतना के साथ मान लेने के बाद यह छान-बीन निरथंक 
हो. जाती हे 4कि कहानी का जन्म पहले यहाँ हुआ था या वहाँ | इसी मकार उसके 
वर्तमान और भविष्य के रूपों की असीम विविवताओं की सीमा औआँकने का प्रयास मो कम 
निरशथ्रक नहीं । देश-देश ओर जाति-जाति की परिस्थितितन्ध मानसिक चेतना - थ्रोर 
रुचि-विंकास निरन्तर परिवर्तनशील है, तव इस ओर कैंसे-कैंसे परिवर्तन सम्मव हो सकते 

कान कह सकता हैं ? - 

मानवता के व्रिविध विकास के जितने प्रसिद्ध प्रमाण अब तक उपलब्ध हैँ उनमें 
ऋण्वेद का स्थान सबसे अधिक ग्राचीन मांना जाता है | उसमें मी लगह-दगढ पर तरह: 
तरद की कहानियाँ सरक्तित हें | वेदों के वाद का सारा भारतीय साहित्य आह्मण, उपः 
निपद, पुराण, 'वोद्ध जातक, जेंन, वेप्णुव, शेत्र इत्यादि मतों और विश्वासों से सम्बन्ध 
रखता हुआ, विविध दाशंनिक तलों से श्रोत-योत तो है दी लेकिन उसमें विविध प्रकार की 
केद्ानियाँ और आख्याविकाएँ मी भरी पड़ी हैं । वह प्रचुर सामग्री धार्मिक आधारों की 
ग्श्रित होते हुए मी रस और रूप से खाली नहीं | -वेद-काल से लेकर आज तक के कहानी. 
साहित्य का लेखा-नोखा न सरल है ओर ,न अमभीए ही ]- आज तो हमें आधुनिक य॒ग 
की श्रपनी कद्यनी-कला पर विचार करना हे | केवल उसके श्रत्नलित रूपों पर और उसकी 
सामग्री पर विचार ही नहीं करना हे, वरन्‌ अपने कह्ानी-लेखक को - इमें .बताना - भी है 
कि वह हमें क्या दे चुका हे, क्या दे रद्या दे, और आगे चलकर क्या दे [१ 

यदि कला का चरम लद्धव सॉच्रय-साधना हैं तो कला के अविरल सौन्दर्य-प्रवाह 
भृत्त, भविष्य और बतमान की ऋत्रिम दीवारें खड़ा करना कोई अर्थ नहीं रखता। कहानी 
का कलात्मक रूप कब से प्रारम्भ हुआ वह ग्रश्न मी कम निरथक नहीं | 

हिन्दी के कद्ानी-साहित्य की समीना करते हुए श्री चन्द्रगुम॒ विद्यालंकार ने 
लिखा हूँ कि अस्वी सदी के पहले बतमान घुग की कद्दानी-कला से हिन्दी-संतार लगमंग 
अपलिचत हा था। इस विचार की साथकता संशवात्मक है । क्योंकि मनुष्य की ससात्मिका 
संद्ति आर उसको आय सावता में व्निष्ट सम्बन्ध हूँ | इस नाते रस-संसर्ग के साथ 
दा कला का--चाह वह किसी प्रकार का क्या न रही हो---सन्रिवेश अवश्यम्मादी हट । 
विशाल भारत, फरवरी १६३ 
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थका कब जमाना तुमे सुनते-सुनते « श्षट 


रस से ओत-प्रोत मनुष्य के द्वारा कही गई पहली कहानी भी कला के पुट से खाली न 
रही होगी । क्योंकि रस की साधना विना सोन्दय की साधना सम्भव ही कहाँ ? 
तव जरा समभला होंगा कि ये प्रतिष्ठित आलोचक आज की कहानी और 
पहले की कहानी के बीच मिन्नता की दीवार यह कहकर क्यों खींचना चाहते हैं कि आज 
की कद्दानी के विपरीत हमारी पहले की कहानियाँ, कहानी-कला के आधार से हीन थीं? 
श्रदि इस धारणा के पीछे लेश-मात्र भी कुछ सार हो सकता है तो वह शायद्‌ इतना ही, 
कि यहाँ 'कला? शब्द का प्रयोग उसके वास्तविक अर्थ--सौन्द्य-साधना--के श्र में नहीं, 
वरन्‌ कौशल? के अथ में किया गया है । प्रत्यक्ष ही इस सन्दर्भ में भी 'कला? शब्द का 
यह प्रयोग भ्रामक हे । यह सच हे कि सौन्दर्य की साधना में भी कौशल की आवश्यकता 
होती है, किन्तु फिर भी कला और कौशल एक ही नहीं | एक यदि साध्य हे तो दूसरा 
केवल साधन-मात्र | साध्य और साधन को एक़ मान बैठना भ्रम ही तो है । 
सत्य तो यह है कि सोन्दर्य-साधना मनुष्य की उद्ात्त प्रवृत्ति का एक नैसर्गिक 

व्यापार है । उसके निमित्त में क्यों? का प्रश्न जुड़ नहीं सकता । लेकिन अपने सामा- 
जिक और सांस्कृतिक विकास के साथ मनुष्य की विविध नेसर्गिक प्रवृत्तियाँ चरवस 
उपयोगिताबाद की ओर झ्ुुकती चली गईं और “चीरे-धीरे उपयोगितावाद का उसका यह 
इृष्टिकोश इतना अधिक प्रवल हो उठा कि बह जीवन के किसी व्यापार का मूल्यांकन, इसे 
छोड़कर करने में ग्रसमर्थ हों गया । कला के क्षेत्र में भी उसकी यही प्रवृत्ति प्रधान हो 
वैठी । सौद्य-साधना, रसों का आस्वादन इत्यादि उसके जीवन के सहज व्यापार 
भी इसी उपयोगितावाद के -पैमाने पर नापे-तोले जाने लगे | इसी आधार पर उनका 
मूल्यांकन होने लगा और .धीरें-धीरे इसी के निमित्त इनकी साधना भी होने लगी। यह 
सही था या गलत इसका निर्णय यहाँ हमारा विपय नहीं | लेकिन इतना अवश्य मानना 
पड़ेगा कि यह दृष्टिकोण आज का नया नहीं, वरन्‌ अ्रति प्राचीन काल की कहानी के 
जो-कुछ उदाहरंण उपलब्ध हैं, प्रायः डनमें मी ऐसी भावना की कलक दीख पड़ती है ।. 
आज के युग में, उपयोगितावाद का यह दृष्टिकोण और भी अधिक कट्टर बन बैठा जब उसमें 
भोतिकवाद की कड़ी जुड़ गई । 
| यदि केवल कहानी-साहित्य की ही समीक्षा की जाय तो यह देखने में देर न 
लगेगी कि आज की कहानी सरल और सीधे-सादे मानवोचित व्यापारों का अक्त्रिम चित्र 
न होकर, विविध प्रकार के कौशलों से जकड़ी हुई है । आज का कहानी-लेखक दावा तो 
यह करता है कि अपनी कहानियों में वह वास्तविक जीवर का चिच्रण कर रहा है, किन्त | 
उसकी कहानी में वास्तविक जीवन-चित्रण की अपेक्षा, जीवन केसा होना चाहिए, इसका 
उपदेश अधिक मिलता है | बहुत सम्भवं है कहानी-लेखक की यह इच्छा न भी रहती 
हो, किन्तु जिस तथाकथित कहानी-कौशल का सहारा लेकर वह कहानी लिखने बैठता है 


म्‌० हि साहित्य-विज्लञासा 


हे >> 2 


उसका परिणाम यही द्ोता है कि परिस्थिति की दास्तविकता को अ्रप्रेज्ञा उसका .आद्श 
रूप प्रधानता पा जाता है | 
कहानी क्या है और उसका उद्देश्य क्या हे, वह प्रश्न यावः यत्येक कहानी- 
ताहित्व के आलोचक के सामने आए ही होंगे | क्योंकि, जितनी समीज्षाएँ जी चाहे उठा 
कर देख लीजिए, प्रायः समी में इन प्रश्नों के उत्तर देने की चेट्टा की गई हे | किन्तु 
अन्तिम उत्तर न तो आज तक दिया जा सका और न शायद दिया ही जा सकेगा, क्योंकि रस-. 
अनुरंदित जीवन की घटनाओं ओर उसके व्यापारों मावव कमी अपने विनोदर्थ और कमी 
अपनी गपफ्-प्रियताः को सल्ठ॒ष्ट करने के लिए, जीवन के विविध स्तरों के वातावरण के 
अनुसार गढ़ता-गढ़ाता, सुनता और सुनाता ही रहेंगा--न इनकी कमी कोई श्रीमा हो 
सकेगी ओर न कहानी के रूपों की वा उद्दो श्यों की | वद्ध जानते हुए मी, जब चन्द्रगुतत 
विद्यालंकार-बेंसे प्रसिद्ध आलोचक “परिभाषा से श्रृणा? करते हुए. कहानी को परिभाषित 
करते हैं टनात्मक इकहरे चित्रणः का नाम कद्दानी कहकर ; तव जरा असमंजस होता 
है कि कहानी क्या केवल श्रटनात्मक ही हों सकती हैं ? इस परिमापा में 'इकहरा चित्रणुः 
प्रयोग भी वेमानी हैं । क्योंकि, साधारण रूप से इस निर्धारण का श्र्थ हों सकता है 
केवल-मात्र एक ही घटना के चित्रण से, या इसका आशय हो सकता है प्रधान घटनाव्यक 
कथानक के अतिरिक्त उप-कथानकों के निपेध्व से। किन्तु किसी मी भाषा की कोई मी सफल 
कह्दानी उठाकर देख ली जाय, उस पर यह उपर्युक्त परिमापा घट न सकेगी | बदि परिमापा 
देना अभीप्ट ही है तो सीधे-सादे शब्दों में कद्दा जा सकता है “श्टना वा चरित्र-विशेष 
का संज्नि्त स्सयुक्त चित्रण |? नाटक या उपन्यास और कद्दानी का मूल भी यहीं हे कि 
कहानी में केबल चित्रण ही सम्भव होता है विकास नहीं | इसके विपरीत नाटक ओर 
उपन्यास में चरित्र, परिस्थिति और घटनाओं का विकास अपेल्तित होता है । 
उपयुक्त परिभाषा प्रावः सभी प्रसिद्ध साहित्य-समीक्षुकों के द्वारा मान्य ठहर चुकी 

है| अब परिमापा के इन्द्र को छोड़कर देखना होगा कि उसकी सामग्री ऑर उसका रूप 
इस ग्रकार प्रस्तुत होता रद्या हैं। इसमें भी दो मत नहीं कि अधिकांश प्रसिद्ध कद्दानी- 
लेखक अपनी कहानियों के लिए; सामग्री दैनिक जीवन से लेते रहे हूँ; भले ही रस-निष्पत्ति 
के निमित्त उसमें कल्पना का पुट मिलता रहा हो | कुछ ऐसी भी य्रसिद्ध कहानियाँ हैं जो 
आमृल कल्पना-प्रदत हैं, उनका भी साहित्व-संसार में आदर हुआ, किन्तु ऐसी कहानियाँ 
जीवन पर छाप न डाल सकी | इनकी सराहना कह्दानी के नाते कम, कौशल के नाते 
अधिक हुई है | जहाँ तक कहानी के रूप का ग्इन हैं, वह प्रधानतः कौशल से सम्बद्ध 
है| वद समय-समय पर मलुप्य की रुचि के साथ बदला करता है | लेकिन मनुप्य की 
उलि भो अपने जीवन-स्तर के अनुसार निम्न हुआ करती हैं | उदाहरण स्वरूप ईरान 


३ 


की ओर इप्डि डाली जा सकती हैं। जंगत की कद्मानी-कला की प्राचीनता और 


; 


थंका कब जमाना तुझे सुनते-सुनते ' १ 


उसके पुष्ट विकास के खयाल से ईरान देश का नाम विशेष उल्लेखनीय हे | वहाँ 
के जल-वायु और रहन-सहन की परम्परा ग्राचीनतम काल से ही अपनी स्वच्छन्दता, 
मोहकता और वेचित्ष्य के लिए. प्रसिद्ध है | वहाँ का कथा-साहित्य, क्या प्राचीन 
ओर क्‍या नवीन, लोकप्रिय होता हुआ भी अति वास्तविकता से दूर है। वहाँ 
की कथाओं की वर्णन-शैली भी साधारण वातचीत की नहीं | अर्थ-बैचित्रय ओर व्यंजना- 
वेचित््य से ओत-प्रोत वहाँ के कथा-साहित्य की मापा भी अपना स्वृतन्त्र अस्तित्व 
रखती है | इसके अतिरिक्त यदि यूरोपीय कथा-साहित्य पर दृष्टि डाली जाय तो समानता 
की अपेक्षा सामग्रो, दृष्टिकोण, तथा लेखन-प्रणाली.की मिन्‍नता विशेष मिलेगी | उन्नीसवीं 
शताब्दी का यूरोपीय कथा-साहित्य बड़ा समृद्ध माना जाता है. । एक-से-एक बढ़कर 
ज्रोटी के कलाकार इसकी श्री-बृद्धि में अपना योग-दान देकर अ्रमरता य्राप्त कर चुके हैं । 
यद्यपि यहाँ उस समस्त साहित्य की विस्तृत विवेचना सम्भव नहीं, किन्तु संक्षेप में कहा 
जा सकता है कि वहाँ के कहानी-साहित्य का महत्त्व विशेषकर तीन तत्त्वों पर आधारित 
हे 

(१) वहाँ की कथा निरन्तर जीवन के साथ छाया की भाँति चलती रहती है । 

(२) जीवन की विविध विमीषिक्राओों से उठासीन न होता हुआ भी वहाँ का 
कलाकार उपदेशक बनने की अपेक्षा कलाकार ही रहा है । जप, 

(३) तीसरी सबसे महत्त्वपूर्ण विशेषता यह रही हे कि वहाँ की कहानी जीवन 
का प्रतिविम्ब-मात्र न होकर, दपण वनी रही, कि जिससे भावी या आदश जीवन की 
भलक पाठक स्वयं अपने स्तर ओर रुचि के अनुसार निधारित करने में समथ हो | 

प्रिचुले दो भी वर्षों का वहाँ का इतिहास स्पष्ट स्थिर कर देगा कि समान विचार 
आर परिस्थितियों के वाबजूद भी विभिन्‍नता ओर वेयक्तिक विशेषताओं से युक्त वहाँ का 
करहानी-साहित्य, वहाँ के कलाकारों के कौशल-नेपुएय का जीता-जागता नमूना रहा है । 
निस्सन्देह यह सिद्धि अनायास ही प्रात न हो गई होगी । इसके पीछे लगन और सत्य 

की प्रेरणा प्रवल रही होगी । 

यूरोप और विशेषकर अमरीका में आधुनिक कद्दानी-कला और कोशल का 
इतना उत्कप केसे हुआ इसका संक्षित इतिहास मी कम रोचक नहीं | अगरहवीं शंताब्दी 
में श्रमण-विवरण और रोजनामचे की धूम-सी थी । लारेन्स की 'सेण्टिमेए्टल जर्नीं)- 
इरविंग की 'टेल्स आफ़ ए. ट्रेवलए और एडर्सन को पिक्चर बुक विदाउट 
पिक्चर्स! को यदि वहाँ की आधुनिक कथाओं का पूर्व रूप कहा जाय तो अनुचित न 
होंगा | उस समय का वहाँ का वातावरण ही कुछ ऐसा था कि उससे वहाँ के विचारकों 
और लेखकों की मानसिक बेचिन्य-प्रियता विशेष उम्र थी | इसके प्रकट करने का मांग या 
प्राध्यम कविता थी, लेकिन धीरे-धीरे लेखकों का एक चहुत वड़ा दल काव्य-साधना से 


२५ साहित्य-जिज्ञासां 


उदासीन होकर आत्मामिव्यक्ति के नये माध्यम की खोट में व्यस्त ही गया ओर वह जीवन 
को विविध अनुभूतियाँ, मावनाएँ ओर स्वप्न कद्दानी के माध्यम से ही प्रकट करने में करिवद्ध 
हो गया, सफलता भी उसे कब्र से कम नहीं मिली | ओर धीरे-धीरे कद्दानी दा पहला 
रूप कुछ ऐसा परिवर्तित दो गया कि उसकी गणना एक नए प्रकार के साहित्य में दी 
होने लगी | जनता में इसका स्वागत वहुत हुआ क्योंकि लेखक इसमें छन्दों के विविध 
कन्धनों से मुक्त था | अनुभूतियों की गम्मीरता, परिस्थितियों का स्पष्ट चित्रण और 
भावनाओं की मार्मिकता जिस सफलता के साथ कह्दानियों में अंकित दोनें लगी वद्द कब्रिता 
में सम्भव नहीं थी | आधुनिक काल के एक आालोचक ने इस प्रकार की कहानी के लिए. 


कप 
जा 


शायद ठीक ही कद्दा हे कि वह कवि के विचारपृर्ण मस्तिष्क की एक अविकल भोँकी दे 
जो उसके मस्तिप्क में जीवन की वास्तविकता के पर्यवेज्षण के उपरान्त प्रतिविम्बित होती 
है | क्योंकि मानव-बीवन ओर संसार के गुद्मतम तत्वों का पेना पर्यवेज्ञण और उनका 
स्पष्टीकरण ही तो कद्दानीकार की महानता है, ओर शायद उसकी असाधारण दृष्टि आर 
कला की परख भी | कहानी में चरित्र-विकास अथवा वेयक्तिक विकास के लिए स्थान 
नहीं। उसमें तो भावना विशेष का समीकरण अपेक्षित होता है | परिस्थिति, घटना, 
चरित्र इत्यादि सभी का निमित्त केबल वही होता हैं कि वे ऐसे से रूप में उपस्थित 
किये जायें कि भावना विशेष का प्रतिविम्ब समीकरण के द्वारा अधिक स्पष्ट और गहरा 
उत्तर सके । 
कहते हैँ सफल कहानी-लेखक मोपासोँ को यह मुदु-मन्त्र मिला था कि (ुम 
सेर करने जाओ ओर नुमने क्या देखा सी पंक्तियों में मुझे सुना दो 7 इसी प्रकार पों 
की राय में सबसे वड़ा कहानी-लेखक वह हे जो कुछ द्वी बस्टों में किसी महान के प्रटना को 
सो पँक्तियों में चित्रित कर दे | मान्य जाता है कि आश्ठनिक कद्दानी-कोशल को सबसे 
अधिक प्रोत्साइन अमरीका से प्रात हुआ; क्योंकि शायद वहाँ का जीवन अधिक व्यस्त 
होने के कारण पुराने दर्रे को लम्बी निरर्थक और लफ्फाजी से भरी हुई कहानियों को 
पसन्द न कर सका | उसे तो ऐसी कहानियाँ चाहिएँ थीं जो जोवन की उलभी हुई 
समस्याओं से मुक्त हों, रोचक दैनिक जीवन की घटनाओं था व्यक्तियों को चित्रित करती 
हों और जिनका आनन्द घस्टे-आध घस्टे में ही लिया जा सके | पत्रिकाओं में इस प्रकार 
> कहानियों को स्थान पहले-पहल शायद वहीं मिला था | उसके बाद कहानियों की नई 
पौध इंग्लैरड, एशिया, फ्रान्स, इटली, स्क्ैरिडनेबिया इत्यादि में आई ओर बढ़े वेंग से 
: पल्‍लवित हुई | धीरे-बीरे दास, <ज्ञार, उपेत्ता, कदणा ओर वीमत्स इत्यादि जीवन के 
रस भी कहानी के अज्ञ बन गए और द्रूत गति से जीवन-परिवर्तन के साथ रुचि-बेचित्र्य 
की अनुकूलता स्थिर रखते हुए वहाँ का कद्यानी-कौशल नए.-नए रूप धारण करता चला 
गया। 


भृंका कब जमाना तुमे सुनते-सुनते श्र 


ऊपर उल्लेख किया जा छुका है कि कथा-साहित्य की परम्परा, भारतवर्ष 'में 
किसी भी देश से कम प्राचीन नहीं | वरन्‌ शायद यह कहना भी सत्य से खाली न होगा 
कि इसी देश की अति प्राचीन कथा-सामग्री से--जों 'कथासरित्सागरः, पश्चतन्त्र? इत्यादि 
विश्व-विश्रुत ज्ञान-कोप की ख्याति प्राप्त कर सकी थी--देश-देशान्तर के सम्य-जगत्‌ मे 
केवल प्रेरणा ही प्राप्त नहीं की थी वरन्‌ अपने प्रारम्भिक काल में उसका . अ्रजुकरण. करने 
में भी गय॑ का अनुभव किया था। आधुनिक युग का हमारा कथा-साहित्य भी कम 
समुन्नत नहीं, लेकिन इधर पिछले पच्चीस वर्षो का हमारा कथा-साहित्य यदि उठाकर 
देखा जाय तो अपनी समस्त उपयोगिता और प्रचुरता के वावजूद भी वह जीवन की होड़ 
में पिछड़ा हुआ-सा जान पड़ता है। इस त्रुटि के कितने ही कारण हो सकते . हैं | किन्तु, 
उन कारणों और विवशता की परिस्थितियों के होते हुए. मी इस .त्रुटि की उपेक्षा: नहीं 
की जा सकती | 
इसका शायद सबसे बड़ा कारण यह हे कि आज का हमारा कलाकार अभी 
उस प्रतिष्ठित पद को नहीं प्रात्त कर सका है, जहाँ से उसे जीवन की आवश्यक सुविधाएँ 
उसकी कला की साधना के निमित्त अनायास प्राप्त हो सकें । सदियों की गुलामी के कारण 
जन-साधारण आज रुचि और कुरुचि. का भेद समझने में भी अ्रसम्थ हे । जीवन के 
प्रायः सभी व्यापार मौलिक चेतना को खोकर केवल अनुकरण के साँचे में ढलतें चले जाते 
हैं। कलात्मक वातावरण की इस देश में कोई कमी नहीं और न हम श्रेष्ठ कलाओं की 
परम्पराओं से हीन हैं | किन्तु आज की अभाव ओर टैन्‍्य की- परिस्थिति, सूक और 
सौन्दर्य-प्रेरणा को इस तरह कुर्ठित किये हुए, दे कि वह थोड़ी देर के लिए; मन-बहुलाव 
की सामग्री का मूल्य भले ही रखे ; इससे अधिक भी उसकी कोई उपयोगिता हो सकती 
है, यह समझने में हम असमर्थ हैं । इसे मनोवेज्ञानिक शब्दावली में (निराशाबादः कहा 
गया है। 
है जब घारों ओर का संसार आशा की रश्मियों से शृत््य केंवल नेराश्य के अन्धकार- 
सागर में परिप्लावित हो जाय तो ऐसे सडझ्ड|ट-काल में भी कलाकार ही सहायक सिद्ध दोता 
है | क्योंकि वह सरस्वती का वरद पुत्र है | उसकी दिव्य दृष्टि परिस्थिति-जन्य ऋणिक 
अन्धकार के पर्दे को चीरकर भी देखने में समर्थ होती है । यही तो महत्व है कलाकार” 
के जीवन का और शायद ऐसे ही छणों में उसे देनी पड़ती है अपनी परीक्षा । 
आलोचक केवल वाल की खाल निकालने वाला नहीं । सच्चा आलोचक वही 
" हो सकता है जो कला की सच्ची परख रखता हो । झुण और दोधों का विवेचन प्रायः 
साधारणजन अपनी व्यक्तिगत पसन्द और चापसन्द पर किया करते हैं | किसी कला में 
अच्छी या बुरी शब्दावली का प्रयोग रायज़्नी करने वाला तो कर सकता हे, 
लेकिन एक सिद्ध और सफल आलोचक के लिए, कोष में इन शब्दों के लिए, स्थान नहीं | 
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नीर-ज्ीर-विवेक आलोचक का पहला गुण है, और वह भी निष्पक्ष मावना के साथ | 
गुण और दोपों की परख भी तभी सार्थक है जब आलोचक दोष-निवास्ण के उपाय का 
निर्धारण भी कर सके | अन्यथा दोप-दर्शन केवल वाल की खाल निकालने का ही एक रूप 
होकर रह जायगा | किसी कलाकार को या साहित्य को सफल आलोचकों का मिल जाना 
उसका सौमाग्य हैे। आ्राज तक शायद किसी देश का साहित्य तब तक उन्नति करने में 
असफल ही रहा, जब तक कि उसे आलोचकों का सहयोग ग्रात्त न हों गया। विना 
कुशल मालियों के क्या कोई बाग सुन्दर या सुब्यवस्थित वन सका है ? 

। कलाकार की उन कठिन परीज्षा की घड़ियों में, जिनका उल्लेख ऊपर किया 
जा चुका है, श्रालोचक ही उसके सहायक सिद्ध होंते रहें हैं| अपनी साधना में वह 
कहाँ तक ऊपर उठ सका, किस स्थल विशेष पर उसके पतन की सम्भावना है, इसका 
संकेत उसे सिद्ध आलोचकों से ही याप्त होता है । 

नई प्रेरणा और नवीन आदशों का संकेत पाकर हो कलाकार अपने मार्ग पर 
द्रत गति से सफलता को हस्तगत किये हुए अग्रसर होता हैं । कलाकार का मार्गे- 
प्रदर्शन किसी के लिए. सम्भव नहीं | वह तो स्वयं साहसी पथिक है ओर इतना साहसी 
कि मन्तव्य को न जानता हुआ भी अग्रसर होता है । अपना नवीन मार्ग बेनाता चला - 
जाता है, और असीम गन्तव्य में साधारण जनों के लिए केवल सुन्दर पड़ाव बनाता चला 
दाता है | वह स्वयं नेता हे लेकिन ऐसा, जो अजु॒गामियों की दृष्टि से ओकल, लेकिन 
उनका पक्का साथी। चलता है आलोचक के इशारें पर, लेकिन उसे भी पीछे 
छोड़कर । 
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'आलोचना? शब्द विविध श्र्थों का द्योतक होने के कारण आज कुद इतना 
ग्रधिक प्रचलित हो गया है कि वह पायः अपने महत्त्व को ही खो बैठा है। यदि जीवन के 
ग्रन्य क्षेत्रों की बात छोड़ भी टी जाय, ओर साहित्य-समीक्ता के छषेत्र में ही आलोचना 
शब्द की सार्थकता परखने की चेश की जाय तो वहाँ भी उसका प्रयोग 'वैयक्तिक रुचि? 
के आधार पर ही होता अधिक दीख पड़ेगा | 

ऐतिहासिक आधार पर साहित्य के क्षेत्र में आलोचनात्मक अध्ययन की परम्परा 
शायद उतनी ही ग्राचीन है जितनी साहित्य-निर्माण की । केवल भारतव में ही नहीं वरन्‌ 
देश-विदेशों में भी साहित्य-सजन के साथ-साथ उसका अ्रालोचनात्मक अध्ययन 
आवश्यक होकर प्रचलित होता रहा है । देश-विदेशों के आलोचनादर्श एवं मापदण्ड 
: भले ही मिन्‍न रहे हों और आज भी हैं, किन्तु उनका होना अ्रनिवाय है । आलोचना- 
दर्शों की पारस्परिक विभिन्नता इसलिए आवश्यक हो जाती है कि उनका क्षेत्र है 
साहित्य ; और साहित्य की सृष्टि सामाजिक, सांस्कृतिक, ऐतिहासिक इत्यादि परिस्थितियों 
से प्रभावित किसी जाति के दृष्टिकोण को लिये हुए होती है | कालान्तर में वह जातीय दृष्टि 
कोण की साहित्य-रचना की मित्ती का स्थान ले लेती है। वह सदा सब देशों में एक-सी 
ही हो, यह न आवश्यक है श्रोर न सम्भव । क्योंकि यदि ऐसा हों जाय तो वेविध्य का 
आकप णु ही नष्ट हो जाय, जीवन 'एकंरसता? का उपासक वनकर अपनी प्रगति और 
जागति को ही खो बेठे | फोई भी रंग कितना ही सुहावना क्‍यों न हो घिना रंगापेजी 
के आकर्षण को अधिक काल तक सुरक्षित नहीं रख सकता, क्योंकि तब मानव की नेसर्गिक 
दचि-वेचित्य की प्रदृत्ति के सन्‍्तोप की सम्भावना नहीं | ;. 

यदि भारतीय साहित्य के इतिहास के प्राचीनतम पन्ने उलय्कर देखे जायें, तो 
यहाँ भी हमारा उच्चकोटि का साहित्य अपनी अमरता का वरदान तभी पा सका था, जब 
वह समीक्षा की खराद पर खरा उतरा था | किसी मी साहित्य को जन्म मले ही उसके 
स्चयिता की प्रतिमा से मिले, किन्तु उस साहित्य-विधाता का पथ-प्रदशन सत्र से समीक्षक 
ही करता आया है |.जिस प्रकार किसी रथ को खींचने का भार तो अश्व पर हो होता 
है, किन्तु अश्व द्र्‌त गति से अथवा मन्द गति से ही सही, रथ को. खींचता है, सारथी 

इशारे से | कठिन-से-कठिन माय पर मी रथ को अवाध रूप से सुरक्षित निकाल ले 
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जाना भले ही अश्व की शक्ति पर निभर हो, किन्तु कीशलयुक्त पथ-प्रदशन का उत्तर- 
दायिल दोता है सारथी पर | 
जैसा कि ऊपर कद्ा जा चुका है, समीक्षा का इृप्रिकोण तथा उसका मायदगढ मिन्न 
कालों में तथा भिन्न ज्ेकों में भिन्न ही होता हूँ। प्राचीन काल में भारतीय साहित्य की 
समीक्षा का इट्टिकाश था--्राठशं-निरूपण | हमारे यहाँ प्रानीनतम सादित्य प्रायः 
काव्य रुप में माना गया है) ऋणखेद की निम्न लिखित ऋचा :-- 
ध्यतलारि शद्टास्तरयोधस्थ पाठ 
दे शीर्द॑ सम्रहस्तासोश्य | 
तिधानबद्धों बृषमी सोसीति 
महादेवों मत्यों आविवेश ॥?'! 
को पतज्ञलि ने काव्य पुरुष” पर ही घटाया है. ओर यह काव्य पुरुष वही हे जो सरस्वती 
के चरणों में अपना परिचय इस प्रकार देता है :-- 
ध्यद्धेतद्वाइमय॑ विश्वमथ मुर्तया बिवतते । 
सोडस्मि काव्यपुमानम्ब पाटों वन्देय तावकी |? 
शंकुक, मामह, मम्मर, दर्डी यहाँ तक कि पश्डितराज जगन्नाथ प्रझृति प्रसिद्ध 
नीर-क्षीर-विवेकी समीक्षक भी गुरुवर भरतमुनि का अनुसरण करते हुए, अपने-अपने कालों 
प्रस्तुत काव्य-सागर का मन्थन करते रहे और इसी चेष्ठा में रत रहे कि अधिक-सें-अधिक 
दीप्यमान उस्ज्यल काव्य के रस-सिक्त रत्नों को खोज निकालें, तथा आदश्श रूप में उन्हें 
काव्य-संध्ाओं के सामने प्रस्तुत करते रहें । विश्लेपणात्मक प्रवृत्ति उनकी भी अवश्य थी 
किन्तु उनके विश्लेषण का क्षेत्र था मानव-स्वमाव, उसका जीवन-व्यापार और परिस्थिति- 
जन्य उसकी जसिल मनोबृत्तियों को समकना तथा समम्काना । साहित्व-सष्टा भी निरन्तर 
मानव-हद्धव में प्रवाहित होने वाले अजल सत-लोत को विविध रूपों में अभिव्यक्त और 
पुष्ट करने में दी तन्मय रहे। बद्दी उनकी साथना थी। प्रायः यही क्रम दिन्दी-साहित्य 
* के मध्य काल तक कुछ इसी रूप से चलता रहा । आचाये केशवदास, मतिराम और भूषण 
की कविल-पतिमा के दर्शन भी हमें विविध रस, अलझ्कार और नायिका-मेद के आदर्श रूप- 
निदर्शन में ही मिलते है । उन्होंने मी साहित्य के आलोचनात्मक अड्भ की पृष्टि की थी, 
किन्तु अपने पृत्रवर्ती अथवा समकालीन कवियों की काब्य-प्रतिमा की परख करना उनका 
' उद्दे श्य नहीं था | 
आधुनिक काल में, जिसका प्रारम्भ मारतेन्दु के उद्य से माना जाता है, आलोचना 
का वह रुप सहसा परिवर्तित हो चला ओर ये परित्रतेन भी कुछ अति नवीन और 
निराले दंग से समीय आये | उसके लिए; कारण मी यय्रेंट थे-- आधुनिक आलोचना को 
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यदि ठीक-ठीक समझना हो तो यह आवश्यक है कि आधुनिक हिन्दी-साहित्य की प्रष्ठ- 
भूमि पर एक दृष्टि डाल ली जाय | आधुनिक हिन्दी-साहित्य में जो सबसे पहला और 
विशेष अन्तर दीख पड़ता हैं वह हे साहित्यिक अभिव्यक्ति के माध्यम-बैचिन्य का । मध्य- 
युग तक साहित्यिक अभिव्यक्ति, विषय और निमित्त की विविधता के बावजूद भी कविता 
की ही अनुगामिनी थी | किन्तु भारतेन्दु ने स्वयं कविता के साथ-साथ नाटक, साहित्यिक 
निबन्ध, उपन्यास इत्यादि माध्यमों की सृष्टि कर डाज्नी थी | यह भी स्पष्ट है कि इन 
नवीन रूपों के जन्म देने में भारतेन्दु की साधना केवल-मात्र काव्य-कला, नाय्य-कला अथवा 
कोरी साहित्य-साधना ही नहीं थी, वरन्‌ उस समय की परिस्थितियों के कारण उनके हाथों 
साहित्य-निर्माण किसी अन्य अधिक महत्त्वपूर्ण उद्देश्य-पूर्ति का निमित्त बन चुका था। 
जिस प्रकार भी सम्भव हो, जातीय-जागरण और स्वाधीनता-उद्वोधन ही उनके लक्ष्य का 
केन्द्र-विन्दु था | यह परम्परा एक वार इस प्रकार चलकर फिर आज तक अपना पथ 
चदलती नहीं दीख पड़ती | क्या भारतेन्दु-मण्डल के प्रतिभा-सम्पन्न साहित्य-रचयिता 
आर क्या उनके परवर्ती आज तक के कवि, नाटककार, कहानी, ओर निवन्ध-साहित्य की 
सृष्टि करने वाले सभी साहित्य को और अपनी कला को “निमित्तवाहिनीः बनाये हुए, हैं 
और वे इन विविध साहित्यकारों के निमित्त-वहुत अंशों में रा और समाज की विविध 
श॒त्थियों को सुलमने में ही सहन्निहित हैं | उसी वर्तमान युग में देश-विदेशों का हमारा 
घनिष्ठ सम्पक, वहाँ के साहित्य एवं वहाँ की संस्कृतियों का हमारा व्यापक परिचय भी 
हमारी आधुनिक आलोचना के नये निराले परिवर्तनों के लिए. कम उत्तरदायी नहीं है । 

यों तों आधुनिक युग के हमारे आलोचनाव्मक साहित्य के सूष्टा परिडत महावीर- 
प्रसाद द्विवेदी माने जाते हैं किन्तु इनसे भी पहले परश्डित वदरीनारायण चौधरी 'प्रेमघन? के 
अनुज पश्डित हरिश्वन्ध उपाध्याय की आलोचनात्मक कृतियों में आधुनिक ढद्ग की समीक्षा 


. का रब्ज स्पष्ट कभलकता दीख पड़ता है | आधुनिक काल में आलोचना या समीक्षा पहले की 


भाँति केवल आदर्श निरूपिणी ही नहीं रह गई वरन्‌ इसकी सबसे बड़ी विशेषता दीख 
पड़ी किसी ऋृति के गुण-दोपों की जाँच में | समीक्षा का यह आधुनिक रूप भी अपना 
विस्तृत इतिहास रखता है | इस रूप की उ्ष्टि सेण्टस्वरी के मतानुसार पहले-पहल स्पेट 
में हुई थी जहाँ से यह लता फलती-फूलती यूरोप के विविध देशों में प्रसारित हुई और 
बहुत सम्भव है, वहीं से पाश्चात्य देशों के हमारे सम्पक के साथ वह यहाँ तक चली 
आई हो गुण-दोपों की समीक्षा मी कम उपयोगी नहीं, यदि इसका निर्वाह शुद्ध 
विश्लेषणात्मक आधार पर किया जाय । किन्तु इस प्रकार की प्रणाली के निर्वाह की प्रमुख 
>-श्त यह है कि इस कोटि का आलोचक अपने आलोच्य विपय की परम्पराओं तथा उसके 
निर्धारित अज्ञ-उपाज्नों से पूर्ण परिचित हो, शुणों का वह पारखी हो और दोपों से केवल 
परिचित ही न हो वरन्‌ यह भी जानता हो कि दोष वयों, किस ग्रकार, किन कारणों से, 
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किन श्ुटियों के फलस्वरूप आ जाते हूं | उसे यह भी जानना चाहिए कि इन दोपों का 
निराकरण किस तरह सम्भव हो | यदि आलोचक की योग्यता इतनी न हुई तो इस 
प्रणाली का सबसे बड़ा खतरा यह हुआ करता हे कि उसके माध्यम से आलोचक के 
नीर-त्लीर-विवेक के दर्शन कम द्वोते हैं, वरन उसकी व्यक्तिगत राय ही अधिक सामने 
आती है | धीरे-धीरे कृति के विश्लेपणु में भी इस प्रकार का आलोचक गुगों की खोज 
में कम व्यस्त रहता है | दोप-दर्शन और बाल की खाल निकालना ही उसका प्रधान 
लक्ष्य वन जाता है | सच तो यह हे कि आलोचना के ज्षेत्र में किसी कृति के विषय में 
अच्छे? और वुरे शब्द का प्रयोग हो ही नद्दीं सकता । वहाँ की शब्दावली हथ्ा करती 
है 'सफलः ओर '्रसफल? की | ग्रालोचना आर व्यक्तिगत रायजनी दरों व्रिमिन्न चीज़ें 
हैं | जहाँ आलोचना में मम-ज्ञान के आधार पर विश्लेषण साथा जाता है, वही रायजनी 
के क्षेत्र में बिना किसी विश्लेपण के ही अपनी दचि अश्रवा अरदलि के आधार पर दे 
डाला जाता है फतवा अच्छे या बुरे का | 

ज्यों ही हमारी आज की आलोचना ने आधुनिक प्रणाली को अपनाया, सथों ही 
कुछ इने-मिने विद्वानों को छोड़कर ओरों के इश्कोण में विशुद्ध आलोचना के स्थान पर 
रायजनी घर कर बेंठी। भारतेल्दु के बाद जिस समय द्विवेदी जी ने हिन्दी-संसार में 
पदाप॑ण किया उस समय हिन्दी का काय-क्षेत्र तो विस्तृत हों ही चुका था किन्तु साथ ही 
उसकी सर्वतोमुखी समृद्धि की आवश्यकताएँ अनायास ही बहुमुखी हो उठी थीं | साहित्य के 
विविध श्रज्ञों की पूर्ति जितनी आवश्यक थी, विशुद्ध आलोचना के माध्यम से नव-संध्टि 
का पथ-प्रदशन भी उसस कमर आवश्यक न था | अवधी ओर त्रजमापा का स्थान खड़ी 
बोली ग्रहण कर चुकी थी । साहित्यामिव्यक्ति के लिए. उसे पुष्ठ ओर परिमाजित करने का 
भार भी द्विवेदी जी पर आ पड़ा था, अपनी अध्ययवनशीलता और ग्रीढ़ सूक-बूम के रद्यरें 
उन्होंने अपने उत्तरदायित्व का निवाह बड़ी सफलता के साथ किया | कहना ही पढ़ेगा कि - 
ग्राधुनिक हिन्दी-साहित्य के लिए यदि विविध सड़कों का निर्माण मारतेन्दु ने किया था, 
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तो उन्हीं सड़कों को पक्की बनाकर उन्हें राज-पृथ का गौरव प्रदान करने का श्रेय ट्विवेद्ी जी 
को ही है। - 
भारतीय और अमारतीय परम्पराओं ओर प्रणालियों से परिचित-इस मेधावी 
प्रथ-प्रदर्शक ने अपने एकाकी परिश्रम से नवीन साहित्य की नवीन परिपाटियों के साथ 
खष्टि करनी प्रारम्भ कर दी। इनकी सबसे वड़ी विशेषता यह थी कि इनकी निजी 
साहित्य-साष्टि साहित्य-निर्माण के लिए. कम थी, नवीन पथों के प्रदर्शन के लिए. अधिक | 
सामयिक जीवन की परिस्थितियाँ और उनकी आवश्यकताएँ इनके लक्ष्य-विन्द से अलग 
नहीं हो पाती थीं, किन्तु फिर भी प्राचीन परम्पराश्नों की पुष्ट छड्जला को तोड़कर वा 
निकल जाने के थे कायल न थे। इनकी सवसे बड़ी देन तों वह थी कि आलोचना-स्षेत्र 
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में इन्होंने भारतीय आदर्शोन्मुखी पद्धति का समन्त्रय पाश्चात्य की गुण-दोप-विवेचिनी 
पद्धति के साथ बड़ी सुन्दरता के साथ किया था, और इसी के फलस्वरूप उनकी 
“निरंकुशता-निद्शन? शत्यादि कृतियों को जन्म मिला था | 

अपनी नवीनता ओर उपयोगिता के कारण इनके द्वारा निर्धारित आलोचना 
के सिद्धान्त अविलम्ब ही सवग्राह्मय हो गए और शीत्र ही इस क्षेत्र में वाबू 
श्यामसुन्दरदास और परिडत रामचन्द्र शुक्ल उतर आए । इनसे कुछ पहुंले 
मिश्रवन्धु आ चुके थे | काव्य और कला का प्रेम सुमंस्कृत मानव की अनिवार्य 
आवश्यकता है | यह सभी कालों में स्वतः वर्तमान रहती हे और साहित्य का निर्माण भी 
होता दी रहता हे। हिन्ठी के आधुनिक युग में भी उसका होना अनिवाय ही था, चाहे 
उसके सजाने ओर संवारने के लिए आलोचकबृन्द होता या न होता । किन्तु आलोचना 
के इस नवीन रूप ने साहित्य-सृष्टि के लिए, नवीन माग प्रशस्त कर दिए, | क्या कविता, 
क्या नाटक, क्या कथा-साहित्य और निवन्ध इत्यादि नवीन दृष्टिकोण के साथ केवल लिखे 
ही नहीं जाने लगे वरन्‌ इन आलोचकों की आए-दिन की कसौटी ने उनके सोश्ठव के 
मापदण्डों को निर्धारित करके उन्हें अनायास ही बहुत ऊँचे स्तर की ओर अग्रसर होने 
की चेतना प्रदान कर दी | अपरिचित मार्ग परिचित से लगने लगे । द्विवेदी जी ने जिस 
गन्तव्य पथ का संकेत दिया था, उनके परवर्ती आलोचक विशेषकर वाबू श्यामसुन्दरदास 
आर परिडत रामचन्द्र शुक्ल उस पर इतनी कुशलता से आगे बढ़े कि देखते-ही-देखते 
सारी विपरीत परिस्थितियों के वावज्ुद भी हिन्दी का कोप निखरे हुए, पूरी तरह से खराद 
पर चढ़े हुए, तरह-तरह के वहूमूल्य रत्नों से मरने लगा | 

आधुनिक युग अपने दृष्टिफोण में वैज्ञनिक होने का दावा करता है। इसकी 
विशेषता यह होती है कि इसमें क्या साहित्य और क्‍या कला कोई चीज़ तब. तक महत्व 
नहीं पा सकती जब तक कि वह कसोटी पर कसकर निरख ओर परख न ली जाय । यद्यपि 
आधुनिक युग के इस प्रारम्भिक काल में अभी हिन्दी-साहित्य की चाह अधिकृ . नहीं थी, 
उसके माग के कण्टक यदि बढ़े नहीं थे तो घटे भी नहीं थे, तथापि आज उसके मम ओर 
लालित्य को देखने वाले और सराहने वाले पैदा हो ही गए; थे । उनका - अनुराग अपने 
मध्यथुगीन साहित्य पर जिस रूप में अपने काल में उपस्थित था, यदि उसी रूप में आज़ 
प्रस्तुत दता ता कदाचत्‌ आज के पाठक का सन्‍्तोप आझाधेक न हाँता । किन्तु हमारा यह 
आधुनिक आलोचक-बन्द इस ओर कम सजग न था । देखते-देखते मध्य-युग के प्रसिद्ध 
साहित्य-सूष्ण सूर, तुलसी, कवीर, जावसी, भूषण इत्यादि इन्हीं, के हाथों समीक्षा की 
कसौडियों पर चढ़कर अपने खरे रूप में नवीन संस्करणों में प्रस्तुत हो गए, और भारतीयों 
ने जाना कि उनके पास भी परम्प्रागत ऐसी कुछ साहित्यिक निधियाँ हैं, जिनके ऊपर वे 
सात्विक गये कर सकते हैं | ह 
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इसके प्रमाण के लिए किसी को दूर न जाना पड़ेगा । अंग्रेजी शासन की सांस 
और पाशचात्य सादित्य की चकाचीव से खिंचे द्ुण और प्रमाव्रित, युर्गों तक उसी की 
साथना में रत भारतीय मनीबीबन भी अब हिन्दी-साहित्य के अध्ययन की ओर आुक्े पढ़े 
थे | इस कोटि के प्रमुख विद्वानों में सबसे पहले और सबसे अधिक गौंखियुक्त नाम हमारे 
सामने आता हैं पण्िडित शिवाधार पराए्टेय का । यूरोपीय--क्या प्राचीन, क्या नवीनतम-- 
साहित्य का ममजझ यद विद्वान, हिन्दी के क्षेत्र में क्या उतर आया कि उच्च स्तर की 
तुलनात्मक समीक्षा का नवीन द्वार ही सुल् गया | यहीं विशेष रूप से उल्लेल्नीय दे नाम 
परिइ्त रामददिन मिश्र ओर सेट कन्दंयालाल पोद्दार के। ये दोनों साद्दित्यानुरागों अपने 
अध्ययन ओर अपने दृष्टिकोण में समीक्षा की प्राचीन मास्तीय पद्धति के ही उपासक हे 
आर परणिदित भी हैं; किन्तु इन्होंने अपने लिए उन्हीं परिपादियों ओर परम्पराओं के आधार 
पर अपनी आलोचना का लक्ष्व बनाया आधुनिक काल के हिन्दी साहित्य को | इनके अथक 
परिश्रम ने दिन्दो-काब्य में किसो नवीन परिपाटी को झूम टिया हो या न टिया हो, किन्तु 
इतना तो मानना ही पढ़ेगा कि इन सझग ग्रहरियों ने आज के काव्य-निर्माताओं को अपने 
पथ पर स्थिर रहने की प्रेरणा तो दें दी दी | 
परम्पराएँ अच्छी हों या घुरी, वे एक वार चलकर शीघ्र नष्ट होना नहीं ज्ञानी | 
साहित्यानुरागियों में एक बार यह आलोचनात्मक इृष्टिकोंणु पंदा क्या हो गया कि उन्नीस 
सी पन्द्रह से उन्‍मीस सो पचास ( १६१५-१६५० ) तक, इन पतीस वर्षों में हमारे 
साहित्य का कलेवर अपने आकार ओऔर- प्रकार में इस तीव्रता से बढ़ता चला गया कि 
जिमकी तुलना भारतोय भाषाओं के साहित्य से करना तो व्यथ हैं, शायद मुसम्पन्न विदेशी 
साहित्य भी सरलता से इसके साथ तोले न जा सकेंगे। इस दावे के पीछे एक महत्वपूर्ण 
परिस्थिति पर ध्यान अवश्य रखना होगा कि दिन्द्री-सादित्य की वह वृद्धि, त्रे-माप-तोल 
जिन विपम परिस्थितियों में हुई हे, कदाजित्‌ ऐसी परिस्थियों का सामना अन्य किसी देश 
के साहित्य की न करना पड़ा होंगा। 
इस समय तक यदि हिन्द्री-साहित्व के आलोचनात्मक अंग का निर्दोष लेखा- 
जोखा लेना द्वो तो उचित होगा कि साहित्य के प्रमुख अंगों को प्रथक करके इस न्षेत्र के 
अआलोचना-साहित्वय पर दृष्टि डाली जाब| यों तो साथारणतः साहित्य का विभादन 
इसके निम्न लिखित पाँच अंगों में किया जा सकता है--- 
१--काव्य, २--नाटक, ३--उपन्यास, ४--कदानी ओर ५--निवन्ध साहित्य | 
आधुनिक काल में काव्य साहित्य ओर कहानी-साहित्व का पलड़ा कदाचित्‌ अन्य 
अंगों से अधिक भारो रहा है | इसके वाद उपन्यास-साहित्य का स्थान होगा | उसके बाद 
उपन्यास-साहित्य का स्थान होंगा | नाटकों की रचना, विशेपकर उच्च कोटि के नाटकों 
की अधिक न हो सकी | इसका कारण कद्ाचित्‌ वह है कि विविध प्रतिकूल परिस्थितियों 
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से हिन्दी अपने लिए किसी नवीन या आधुनिक रंगमंच की सृष्टि न कर सकी; और दैव- 
दुर्बिपाक से सिनेमा का बाजार कुछ अधिक गरम हो उठ। साधारण जनता की निरच्रता 
के कारण उसका सांस्कृतिक स्तर इतना उन्नत न हों पाया कि वह नाटक को अपने जीवन 
का अंग वना सके । लेकिन नाव्य-कला के क्षेत्र में भी एकांकियों की इंड्धि कम नहीं हुई । 
हाँ, साहित्यिक निवन्धों का अंग जितना पुष्ठ होना चाहिए. था वह अभी नहीं हो 
पाया हे | 

विविध साहित्यांगों की पुष्टि के साथ-ही-साथ यह देखकर संतोष होता है कि हमारा 
आलोचक किसी रूप में भी पिछड़ा नहीं है | उपन्यासों की सष्टि होते ही देखते-देखते 
आलोचक्ून्द अ्रपनी विविध कसौंटियाँ लेकर सामने आ गए । हिन्दी के सर्वश्रेष्ठ 
उपन्यासकार प्रेमचनद जी ही माने जाते हैं । यह किसी से छिपा नहीं है कि इन्हीं पिछले 
वर्षों में देखा गया कि ज्यों ही उनका एक उपन्यास सामने आया था त्वों ही उनकी आलो- 
चनाएँ. भी हमारे सामने आरा जाती थीं | यह टीक है कि इन्हीं आलोचनाओं 
में समय-समंय पर हमें अनेक अवसरों पर कभी-कभी व्यवितगमत रुचि अथवा 
अरुचि पर आधारित श्रति ग्रद्गसात्मक या अति निम्दात्मक विचार भी मिले । 
प्रेमाश्रमः रप्नभूमि? और 'कायाकल्प? से सम्बन्धित डॉ. हेमचन्द जोशी और अवध 
उपाध्याय के इन्द्र प्रसिद्ध हैं)। लेकिन इनके अतिरिक्त भी प्रेमचन्द जी के उपन्यासों की 
खरी और निखरी आलोचनाएँ हमारे सामने हैं । श्री 'द्विअः जी की 'प्रेमचन्द की उपन्यास 
कला? और यो. कमला देवी गर्ग की 'प्रेमचन्द-प्रतिमाः विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं | 
जैनेन्द्र जी, भगवतीचरण- वर्मा, मुन्शी कन्हेयालाल प्रभति उपन्यास-लेखकों के उपन्यासों 
की समीक्षाएँ भी समय-समय पर अपने यथेण्ट रूप में सामने आती रही हैं और हिन्दी 
पाठकों में उपन्यास-कला की मर्मझता का परिचय हमें मिलता रहा है । 

जैसा कि पहले उल्लेख किया जा चुका हे, उपन्यासों की अपेक्षा कहानी का अ्रंग 
हिन्दी में अधिक पुष्ठ मिलता हे | इस कला के विकसित करने का ओेय भी बहुत-अंशों में 
प्रेमचन्द जी को ही है | किन्त उनके अतिरिक्त श्री सुदर्शन, कौशिक, प्रसाद, चतुरसेन 
शास्त्री इत्यादि के हाथों यह कला आज पर्याप्त उन्‍नत हो चुकी हे। कहानी-कला के 
मर्मज्ञ पारखी भी किसी के पीछे नहीं हैं | इनमें डॉ. श्री कृष्णलाल॑ तथा श्री चन्द्रग॒प्त 
विद्यालंकार के नाम उल्लेखनीय हैं | किन्तु इस क्षेत्र की एक विशेषता विचित्र है, कि 
कहानी लेखक: स्वयं कहानी-कला के आलोचक के रूप में भी हमारे सामने आते हैं। 
परिडत विनोदशंकरं व्यास “और सुभद्राकुमारी चौहान स्वयं प्रतिष्ठित लेखकों में हैं । 
किन्तु कहानी-कला की इनकी मर्मशता भी कम नहीं, जो समय-समय पर इनकी आलो- 
चनाओं में हमारे सामने आती रही हे। है 

काव्य-क्षेत्र में रताकर जी एवं कविरत्न सत्यनारायण जी - आधुनिक काल में- 
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भी मध्ययुग्ीन परिपाटियों के पोषक रहे. हैं | तवीन परम्पराओं को लिये हुए कविवर 
हरिआ्रोध, मैथिलीशरण गुप्त, पन्‍्त, निराला, प्रदाठ, सनेही, महादेवी. वर्मा, समद्राकुमारी - 
चौहान इत्यादि अगशणित काब्य-प्रतिमा-सम्पन्त व्यक्तियों ने. हिन्द्री के कोप में परम- समु- 
ज्वल रत्नों की. देन दी ओर इसके साथ इनका आलोचक-बन्द इनका मार्ग. प्रशस्त-सा करता 
हुआ चलता दीख पड़ता हे | काब्य-मर्मज्ञ डॉ. रामशंकर शुक्ल .'रसोल? पुरानी काव्य-परि- 
पाटियों के ही कायल हैं | 'रत्ञाकए के काव्य की उनकी आलोचनाएँ अपना अलग स्थान 
रखतों हैं | आधुनिक काव्य के पारखियों में वाबू गुलावराय, परिडत नन्दढुलारे वाजपेयी, 
डॉ. केसरीवारायण शुक्ल, परिडत गिरिजादत्त शुक्ल “गिरीश? प्रस्नति विद्वानों के नाम कम 
उल्लेखनीय नहीं हैं] इन आलोचकों की सबसे बड़ी विशेषता यह है कि इन्होंने अपने 
आलोच्य क्षेत्रों में कंबल गुण-दोप का-ही विवेचन नहीं किया वरन्‌ इनकी आलोचना का 
मूल क्षेत्र रहा है | कवि की अन्तर्चेतना में प्रविष्ठ होकर न केवल उसकी प्रतिभा से ही 
पाठकों को परिचित कराना, वरन्‌ उनकी मानसिक क्रिया ओर प्रतिक्रिया को भी पाठ्क के 
सामने उसके वास्तविक रूप में रखना है | कविता की सराहना केवल उसके अ्र्थ-मात्र के 
समझ लेने से ही सम्मव नहीं, कवि द्वारा उपस्थित की गई, किसी कल्पना विशेष अथवा 
उक्ति विशेष पर मुग्ध हो जाना ही नहीं, वरन्‌ उसमें. अन्तर्निहित ध्वन्यात्मक चमत्कार 
की विशेषता को परखना मी आवश्यक है । यह काव्य का गूढ़.रहस्थ तव तक नहीं सममका 
जा सकता जब तक कि कवि के मानसिक विकास के मीतर पैठकर कोई पारखी 
उसका सूह्धम विवेचन न-करे। 'कामायनी? पर आलोचनाओं की कमी नहीं, किन्तु जिस 
प्रखर दृष्टि से परिडत रामचन्द्र शुक्ल उसके-गुह्मतम आम्यन्तरिक रहस्य को समभके में 
समथ हुए. हैं बह पैनी दृष्टि बिसले ही आलोचक के पल्ले पड़ती है । 
आलोचना के सम्बन्ध में अंग्रेजी साहित्य के मर्मज् 'बिन्सले? का कहना है कि 
#70 9७७ & ७7990 0 भ्राक्ष'&#फघ्राः.8 48 40 (0089098 & जरांपे6 शांश00, 
एथ्बं॥00०१ ग्रांजते क्ाते वंरकरा।छप्४906 संहडाड0 व00 06 8००४४ 
8९07668 00 ज्प्राक्त क्रांगते, ॥+& ग्रढछतें8 60. 986 8जच्ञए0०व९४८० 
गत ए6४ कस" 60 ज़ी 96 एांडवैं०ण प्राएक्षिपा|शपाह.?? 
बिना इस साधना के नीर-दीर-विवेक-धर्म-सम्मव समीक्षा की सम्भावना कैसी ! 
“विन्सले? ने जो कुछ कहा है उसे आलोचक की परिभाषा नहीं कहा जा सकता वरन 
उसमें आलोचक या समीक्षुक की अपेक्षित योग्यंता का ही स्पष्ट निर्देश हे | अपने फुटकर 
निनन्धों में एक स्थान पर 'बनंर्ड शा? ने भी आलोचक की परिमापा दी है... 
“ुफ़€- छल ठरवण७ 48 धा6 80 जी0 9४०००४०४ एप 
ए9०ए807७) छाक्षा।ए था 8 8086 एछा0ए00१४०7 ए ७ ऊफै860 ऊंथ्र्वत- 
म्ब8708 खाते छाती 07ए 08 8०06०86९ं 9ए 0000 एछ6ए0प्रवछा66-7 
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धवर्नांड शा? के तज और अदा के अनुरूप ही उनकी यह परिभाषा भी है | इस 
परिभाषा को ही यदि कसौटी पर चढ़ाकर देखा जाय तो सममने में भी आलोचक के 
श्रपेक्षित नीर-क्वीर-विवेक के बदले रायजनी- वाली समीक्षा का ही समर्थन किया गया हे | 
प्रत्येक वस्तु को परिभाषित करने का आग्रह बहुत स्त॒त्य नहीं किन्तु वेश्ञनिक अध्ययन में 
परिभाषा कभी-कमी आवश्यक हो जाया करती है| आलोचक या ससीक्ष॒ुक की परिसापा 
भी यदि देनी आवश्यक ही हो, तो जिन तथ्यों कां निधारणं ऊपर कियां जा चुका हे 
उनके अनुसार आलोचक को रस के रूप का तथा रुप के रस का निरूपक कहना अधिक 
साथंक होगा । | 


५ 
आज हिन्दी-साहित्य में गत्यवरोध क्यों द 


आज प्रायः सत्र ही बावजूद आए. द्िन के अगर्त श्रकाशनों के भी आवाज“ 
डठा करती है कि साहित्व की गति पहले की-सी यवाहशीला नहीं है, बरन अवदुद्ध-सी 
है | इस आज्षेप के कदाचित्‌ दो ही अ्रथ हो सकते हैं या तो आज के साहित्य में आंत 
के पाठक की अपने पथ पर अग्रसर होने के लि कोई नवीन छेतना नहीं मिलती, या 
कदाचित्‌ वह आज के इस साहित्य में स्पष्ट दिकसक्रेत नहीं प्राप्त करता । नवसष'्ट-साहित्य 
के कलेबर के प्रति तो शिकायत का कोई अवसर नहीं, क्योंकि जेसा पिछले दिनों एक 
विलायती अखबार ने यूरोप की विविध भाषाओं में प्रकाशित होने वाली (स्तरों के कुछ 
“आवश्यक औऑँकड़े दिये थे | आकार-प्रकार ओर विस्तार में नित्सन्‍्देह ही अपने अमरीकी 
रूप के साथ अंग्रेजी भाषा का विस्तार ठंसार की प्रायः सभी भापाश्ं से अधिक विस्तृत 
है | उन आँकड़ों के हिसाव से अमरीकी रूप को छोड़कर खाली शुद्ध अंग्रेजी भाषा 
में २५३ नए प्रकाशन नित्य होते हैं | अमरीका में संख्या इससे भी अधिक बढ़कर 
३१७ प्रति द्रिन तक पहुँच जाती है | इसके वाद नम्बर आता है रूस का। वहाँ रोज 
के नवीन प्रकाशनों की संख्या १७० है। इसके पश्चात्‌ विदेशी, भाषाओं में आये दिन 
के प्रकाशनों को दृष्टि से नम्बर आता है फ्रांतीसी ओर जमन भाषाओं का, बिनमें ऋम 
से दैनिक प्रकाशनों की संख्या १९२ और ११० है | इटली तथा अन्य देशों में देनिक 
प्रकाशनों की संख्या अनुपाततः “५० और ७० के बीच में रहती है । 
अंग्रेजी भाषा के विविध रूपों में नोलने वालों के विस्तार के वाद 
नम्बर होगा चीन का और इसके पश्चात्‌ हिन्दी का। खेद हे कि इन देशों में 
दैनिक प्रकाशनों के विश्वलनीय औँकड़े सुलम नहीं | परिस्थितियों को ध्यान में 
सम्भवतः यह मानना ही पढ़ेगा कि अपने वोलने वालों की असाधारण संख्या के वावजेद 
भी हिन्दी में होने वाले दैनिक प्रकाशनों को संख्या अनुपाततः संसार की अन्य प्रथा 
भाषाओं की अपेज्ना शायद बहुत ही कम होगी | क्योंकि वहाँ की-सी ८श यतिशत 
निरजतरता अन्य किसी देश में नहीं हे, और न कदाचित यहाँ की-सी मानसिक अथवा 
आधिक दयनीयता ही कहीं अन्यत्र मिलेगी | लेकिन फिर भी हिन्द्री के इस अति व्यापक 
चेत्र में आगे दिन के प्रकाशनों की संख्या यदि सी प्रतिदिन मी हो तो विशेष आश्4 
को जात नहीं हे। इन सो में विशिष्ट साहित्यिक ग्रकाशन करम-से-क्म २० यतिशर्त तो 
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माने ही जा सकते है | 9२ 
किसी भी मापा के साहित्य के गोरव के पेमाने अनेक हो सकते हैं| प्रकाशित 
साहित्य का कलेवर भी एक पेमाना हे | किन्तु यह सहो अथों में उसकी लम्बाई-चोंड़ाई- 
का प्रमाण भले ही हों, इसके आधार पर उसकी समृद्धि, श्री एवं उपादेयता ऑँकने का 
प्रयास शायद कुछ ऐसा ही हास्यास्पद होगा जैसा कि बोरियों कोड़ियों का अधिपति .कोई 
व्यापारी हीरों की छोटीं-सी पुड़िया जेब में रखने वाले व्यापारी को अपने से हीन और 
। नुच्छु मानने का होंसला रखे | निष्कर्ष यह निकला कि किसी साहित्य की समृद्धि का 
वास्तविक पैमाना केवल उसकी पुस्तकों की संख्या तक ही सीमित नहीं। बहुमुखी 
उपयोगिता, विस्तृत ज्ञान-राशि, तथा अन्तर्निहित शाश्वत कल्याणमयी भावना एवं 
सतचिन्तन ही किसी साहित्य की सच्ची महानता के आधार हो सकते हैँ | यदि यह 
पैमाना सही हे तव तो किसी देश या किसी जाति के अतीत अथवा वतमान साहित्य की 
वास्तविकता की जाँच सरलता से ही हो सकती हे | साहित्य-क्षेत्र में कौन किस ओर जा 
रहा है, किस ओर जायगा, आगे बढ़ रहा है, पीछे हट रहा है इसका निर्णय भी उपयुक्त 
“कम्पस? के सहारे निश्चित रूप से किया जा सकता है। 
संसार की बात कौन करे, पहले तो हमें अपने देश ओर अपने साहित्य की ही 
» मीमांसा करनी हे । आज के हमारे चिन्तक और साहित्य-निर्माता प्रस्तुत तीव्र मानसिक 
आवत्तन और परिवत्तन के छ्षुणों में अनुभव-सा कर रहे हैं कि आज का हिन्दी-साहित्य 
चारों ओर से उठने वाले त॒ुमुल प्रगतिवाद के नारों के वावज्ुद भी गतिशील नहीं; बरवस 
गत्यवरोध की दलदल में बुरी तरह फँसा हुआ है | इस रोग का निदान जातीय जीवन की 
रक्षा के निमितत अति आवश्यक है ) जिस प्रकार प्रायः दो डॉक्टर एक दूसरे से सहमत नहीं 
हआ करते उसी प्रकार आज के हमारे विचारक भी इस महा रोग के निर्धारण में एकमत 
| हैं । कुछ विशिष्ट कलाकारों एवं पंडितों की धारणा यह हैं कि आज का हमारा 
साहित्यकार प्राचीन भारतीय आदशों का उपासक हे ओर उनकी राय में वे आदर्श आज , 
के जीवन के लिए, शायद निकम्मे हो छुके हैं| इसलिए, इन विचारकों के द्वारा रचित 
साहित्य हमारी आवश्यकताओं के योग्य नहीं ठहरता । कुछ दूसरों की राय इस अकार है 
कि आज का हमारा साहित्य वर्तमान युग की भीपण आँधी में शुष्क पत्तों की तरह टूटकर 
“अासमान में उड़ा चला जा रहा है, किन्तु उसे इसका पता नहीं कि वह बृक्त के आश्रय से 
हीन हो चुका हे और उसकी यह आसमानी उड़ान उसकी किसी उन्नति की सूचना 
नहीं देती; वरन्‌ आँवी के बाद उसका किसी गत्त में गिरना श्रूव निश्चित है | कारण, जो 
कुछ भी हो, गत्यवरोध का अनुभव ग्रायः सभी करते हैँ | रोग का पता लग जाना ही रौग॑ 
का इलाज नहीं। पीड़ा से चीखना और चिल्लाना-मात्र हो उससे मुक्ति पाने का उपाय॑ 
नहीं | 
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प्रथम कोटि के कुछ पुख मननशील ओर पंह्चित दिझारकों की वह कहते सुना 
जाता है कि आ्राज के जीवन में धर्म, अर्थ, काम, मोक्ष को दात करने वाला ग्राचीन-मारतीय 
आदश आज के साहिल-लष्टा के लिए कोई अर्थ नहीं रखता | उनकी मान्यता है हि 
बह अर्थ ओर काम-यंबोत है | अपने पत्न के समथन में वे पेश करते £ दलील रुस हे 
साम्बवाद की ओर क्रायड के अति प्रचलित आज के सिद्धान्तों क्री | माक्सवादी तिद्धालों 
का चरम उत्तप इनकी राव में है सम्पत्ति के अडुन में नहीं वरन छीन- उसके | 
आपसी बब्वारें की नीति में | ओर फ्रायड के सिद्धान्त की सिद्धि थे मानते हैं मानव करे 
अपनी बीव-सम्बन्धी पियासा के पशुवत्‌ चीत्कारोंदओेपर में | इस अधिकार की माँग पेश 
की जाती हूं तथाकथित मनोवश्ञानिता का ढोल पीटकर | विचारों ओर कलात्मक सॉन्द्र्य - 
दृष्टि की दीनता की पोल को ढकने की चेप्ठा की छाती हें इसी तथाक्रथ्ित 
मनोबेश्ानिकता के आवरण में। इसी कोटि के कुछ आह के प्स्तिद्ध उपस्यास-लेखक, 
दिनके नामों के उल्लेख करने की आवश्यक्रता नहीं, कुछ वहाँ तक बढ़ गए 
उपस्या्ों में अधित कथावस्तु ओर कथानक की लचरता ओर सारहीनता की क्रफ़ियत 
देते हैँ यह कहकर, कि उनके उपन्यास “मनोवैज्ञानिकः हें; जिनमें कथानक के लिए कोई 
विशेष स्थान नहीं हुआ करता | इसी कोटि में सम्मिलित हैँ न ज्ञाने क्रितने आज के 
अल्दड़ सोन्द्र्व-मावना-विद्वीन मुकबन्दियाँ करने वाले. कवि; जिनकी आँखों में दिमागी ' 
ऐयाशी का नशा छुलद्धलावा करता है, दिनकी योन-पियासा उन्नुक्त-स्वलित होती दीख 
पड़ती हैँ. उनकी बासता-प्रधान रचनाओं में ओर बिनकी कफ़ियत दी जाती हैं उनके 
क्राबड द्वारा प्रदर्शित एवं ल्‍चारित आडनिक्तम वाममार्गाव सिद्धान्तों में । 
अनोविज्ञन), अ्यक्तिख,/ थ्रगविवाद, स्वार्रीन-चिस्तनः इत्यादि. कितने हा 
अति गम्मीर अथों वाले शब्द आजकल अयने वास्तविक मूल्यों को खोकर झुछ इतने सस्ते 
हो गए है कि प्रथम महायुद्ध के बाद के दर्मनी के मूल्य-दीन सिवके-माक्सों को मी घुनौतो- 
सी देते ह | क्या इन्हें भी बताना होंगा कि मनोंदिहान परिभाषा ह--मानव विचार- 
परम्पराओं का वेशानिक अध्ययन £ बद्रि यह परिमाया ठीक दें तो समस्त में नहीं आता 
क्रि बेंवक्तिक बहक ओर उच्छूद्ुल विचार-राशि के मनोविद्नन पर आधारित होने का द्वावा 
किस बिखते पर किया छाता हैं ? किसी व्यक्ति की अपनी निड्भी मोदी उड़ान मनोत्रेश्ानिल्‍ऋ 
कहाँ से हो सकेगी? मननोंत्री होगा एक चीज़ है, मनोतेद्ानिक ऋुछ दूसरी | अपनों 


४ ऊै 


माद्चों के में पंगें मरने का व्यक्ति का अधिकार अवश्य है किल्‍्ठु उसे सावंदनिक्त 

अथवा साउद्देशिक मानना मोंदी-श्रम भले ही हो सकता है, इससे अधिक झुछ्ध नहीं । 
सजमुच बदि देखा क्ाव तो विचार-पंगता, सोन्ट्वालुदूति की दीनता 

स्खलन की विमीपिका केन्‍ल आज के भारत के ही झाग्व की | 


शत के मानव पर ही छाई हुई है। संसार का सबसे सम्पन्न ऋदलाने बाला 
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अंग्रेज़ी-साहित्य, उसमें देर-के-देर लिखें जाने वाले आज के उपन्यास, नाटक और वहाँ: 
की पंसेरियों आज की कविताएँ और कहानियाँ ख्र्य अंग्रोजी के आलोचकों के लिए. 
ही एक विकट समस्या बनी हुईं है । अभी पिदले दिनों आक्सफो्ड-विश्वविद्यालय में 
देशी ओर विदेशों साहित्य-मर्मशं की एक मह्लपूण समा में इसी समस्या पर विचार 
किया गया था । सम्मिलित होने वाले सभी साहित्य-ममञ्ञों के सामने यही समस्या थी । 
अपनी सारी सहानुभूतिषृण सारी सतचेष्टाओों के चावजूद भी वे आज के अंग्रे जी के कलात्मक 
: साहित्य कहलाने वाले साहित्य में वास्तविक कला के दशन पाने में भी अ्रसमथ ही-से थे। 
इनका कहना था कि स्काट, डिकन्स, येकरे, मेरेडिथ इत्यादि महान्‌ कलाकारों द्वारा अंग्रेजी 
साहित्य की प्रदत्त थाती आज के कलाकार कहलाने वाले गिनती में असंख्य व्यक्तियों के 
हाथों पता नहीं किधर जा रही है | वहाँ के भी आज के कलाकार अपनी हीनता स्वीकार 
करने में आनाकानी करते हैं | दावा उन्नति का ही करते हैं | श्रोट उनकी भी मनोवैश- 
निकता की है, . किन्तु ये दावे और ये आड़ वास्तविकता से कोसों दूर हैँ: | यों तो एक 
नशेवाज्ञ भी खाई में गिरता हुआ अपने को पर्वत के शिखर पर अग्रसर द्वोने बाला मान 
सकता है। किल्तु केबल काल्पनिक मान्यताग्रीं का कोई मूल्य नहीं तत्र देखता होगा कि 
आलिर इस विषम परिस्थिति का कारण क्या हे | यों तो इसका विवेचन एक विस्तृत 
गाथा है, किन्तु यदि संक्षेप में ही समझा जाय तो यह निर्विवाद मानना ही पड़ेगा कि.कला 
प्रेमी मानव की शाश्वत चेतना होने के नाते ही यह प्रमाणित करती है कि उसे अपनी 
साधना में सौन्दर्य-साधिका ही होनी चाहिए;। और श्रत्र तक सारे कला-वेत्ाओं ने एक स्वर 
से कला के उच्चतम उत्कर्ष का निमित्त विशुद्ध सौन्दर्य-साधना को ही माना है । किन्द॒ यह 
भी उतना ही सही है कि सामाजिक बस्धनों में जकड़े हुए मनुष्य ने जहाँ एक ओर अपनी 
अगरशणत समस्याओं को सामाजिक बल ग्रात्त करके अझ नायास ही सुलभा डाला - वहां 
विपमता-जन्य अनेक समस्याश्रों की स॒ष्टि का सूत्रपात भी उसके जीवन में अपने-आप हो 
गया। इन्हें छलमाने के लिए उसे पग-पण पर उपयोगितावाद के सिद्धान्त का सहारा 
लेना पड़ा | और यहीं अनायास मूल्यांकन की प्रथा कुछु इतनी गहरी जड़ जमा बेठी कि 
मनुष्य के जीवन के प्रत्येक व्यापार का ही मूल्य नहीं अकने लगा वरन, उसके नेसर्गिक 
गुण, उसकी योग्यताएँ तथा उसका चरित्र भी विविध मूल्यों की ठुला पर चढ़ने ओर 
उतरने लगा | उसका प्रत्येक आचरण निमित्तवाही वन गया । ऐसी दशा में यदि उसके 
हाथों उसकी कला भी निमित्तवाहिनी बन गई तो इसमें आश्चय ही क्‍या १ अपने इसी 
रूप में कला का विनिमय मानव युगों से करता चला आ रहा है | फ्रांस के विक्वटर 
हाय गो, मोपासाँ इत्यादि कलाकारों की ऋृतियाँ यदि एक ओर उदाहरण-स्वरूप रखी जा 
सकती हैं तो दूसरी ओर रूस के गोकी और हमारे देश के प्रेमाचन्द, शरव्‌, मेथिलीशरण 
और टैगौर भी अपने-अपने छेत्र में अपनी-अपनी परिस्थितियों में अपनी कलात्मक साधना 
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फो इन्हीं रुपी में पेश करते रहें हैँ । भले ही हम इनकी इस कला-साथना में कला के उस 
चरम उत्तप को देखने में अ्रसमथ हों; किन्त फिर भी इन्हें कलाकार और कला के साधक 
मानने से इन्कार नहीं कर सकते | किन्तु आज के युग में कला के इस झूप के अतिरिक्त एक 
शोर नवीन प्रणाली दीख पड़ने लगी है, वह हे कला को व्यवसाय का निम्ित बनाना | 
साहिल-सेत्र में तो यह प्रणाली नवीन कद्दी जा सकती है, किन्तु यदि यो देखा जाय तो 
> संगीत और हृत्य यहाँ तक कि काव्य-कला पहले के यरगों में भी व्यवसाय का निमित केवल 
भारत में ही नहीं वरन विदेशों में भी बन चुकी थी । और उन कला-व्यवसाबियों के हाथों 
इसकी जो सदगति या दुगति हुईं थी वह भी किसी से छिपी नहीं | हमारे ही देश में 
अभी कल तक संगीत और दत्य थाती समझे जाते थे “उस्तादजीयों! के और 'बाईकीयों? के 
सम्य समाज में इनका नाम लेना भी पाप था | इनकी साधना तो दूर की चीज़ थी | यह 
तो हुई सामाजिक प्रतिष्ठा या अप्रतिप्ठा की वात | अब इन्हीं व्यवसायियों के द्ाथों कला 
की जो गति हुई यद्रि उस पर दप्टि डाली जाय तो वहाँ भी स्पर्ंट ही देखा झा सकता हैं 
कि अपने सहज सौन्दर्य को खोकर यद्दी कलाएँ उस प्रकार के अपने साथकों के द्वाथों में 
पर्याप्त विकृत और दूषित हो चुकी थीं। शायद्र यह भी कह देना पढ़ेगा कि इनकी 
पवित्रता ही निमू ल हो चुकी थी । 
काव्य-कला भी व्यवसायी हाथों में परद्धकर कमर श्रष्ट नहीं हुई। दमारे दरवारी / 

कवि प्रायः काब्य-कला के व्यवसायी ही थे ओर उन्होंने जो जामा कविता को पदनावा 
था उसकी कथा क्रम दयनीय नहीं। जातीय जीवन के हमारे नव विकास के साथ इन 
कलाओों का उद्धार कुद अ्रंशों तक बड़ी कठिनाई से हो सका | उन लोगों से अमी कुछ 
छुटकारा मिला ही था कि अब यह देखने में आ रहा हे कि व्यावताबिकता की भावना 
अब फिर कला के ज्ेत्र में अपना धर-सा करने लगी हे। इस रोग का यह नया दीर 
इस वार केवल संगीत, नृत्य अथवा काव्य-कला तक ही सीमित नहीं वरन, अन्य विविध : 
क्षेत्रों में मी वे-रोंक-टोक बढ़ता दीख पड़ता है । आज के कलाकार ( कुछ इनों-गिनों को 
छोड़कर ) अपने को परम साधक मानते दें ) किन्द वास्तेव में वे हं परम व्यवसायी | 
उनकी इस पृत्ति के पीछे पेस्णा दे कि यद्द युग हे अथ्थ-प्रधान! | युग का पाणी होने के 
नाते अर्थ की साधना उसकी मी - साधना होनी ही चाहिए। सफल व्यवसाय का सिंद्ध 
नुस्खा भी यही है कि बावार में लिस तरह माल को खपत हो कुशल व्यवसावी को वही 
देना चाहिये | फ्रायड की दुद्दाई दे दे कर वह सिद्ध कर देना चाहते हैं कि यह यंग करामः 
अऋचि प्रदान है। वाजार में ऐसे माल की खपत विशेष है इसलिए इस कोटि का व्यवसायी 
कलाकार श्रपना धर्म मानता है कि उसे नवे-से-नग्रे आधुनिक ढंग के 'पेरिसिए, नग्न चित्र 
छुले-आम अपनी इकानों के शो-कैस में सजाने ही चाहिए? | संगठन के इस यंग में वह 
यह भी अनुभव करता दे कि क्रान्ति! के नारे के साथ विद्वेप की पढ़िया भी बड़ी 
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क्रीमतों पर विक सकती हैं | इस व्यवसाय में पेसे तो मिलते ही हैं, साथ ही सिर पर 
प्रगतिशीलता का सेहरा भी अनायास बँध जाता है | 

पहले के युग में कला के व्यवसायी हुआ करते थे निम्न कोटि के शिक्षा-विहीन 
व्यक्ति कि्तु आज इस व्यवसाय को प्राप्त हे समर्थन अगशण्ित तथा कथित उच्च शिक्षित 
कहलाने वाले वर्ग का, जो अपनी प्रगतिशीलता के उन्माद में खुलें-आम संस्कृत और 
अंग्रेज़ी के मदापंडितों के वाक्‍्यों को ठोर-कुठोर दुह्दराता हुआ घोषित करता हे कि 
ध्वूप्त, अथथ, काम और मोर को जीवन के परम चार फल समभने का युग बीत चुका | 
वह उन चार फलों में से केवल दो को ही पहचानने का दावा करता है--आअ्र्थ और 
काम | उसका पांडित्य अर्थ की साधना रुपये-पैसे में मानता है | काम की साथना यौन- 
पिपासा शान्ति में मानता है। शाश्वत जीवन के चार फल उसकी निगांद में कब्चन और 
कामिनी के दायरे में ही शोमित हैं. । उसका यही विद्या-अल उसे उद्दात मानव-आदशों. 
के पास भी नहीं फटकने देता | 

हमारे प्रगति-बोषी कला के व्यवसायी, यह कमी सम्रक सकते हैं कि धर्म, श्रर्थ 
और काम, मोक्ष के चिर कल्याणकारी मानवता के आदेश वरदान कुछ दूसरा अ्रथ भी 
रखते हैं | इन्हें समभने में कदाचित्‌ देर लगेगी ओर कौन जाने कि इस बुद्धि के रहते 
शायद वे कभी समर भी न सकें॥ इनके वास्तविक अर्थ-घर्म शब्द का ध्र्थ ही हे वह 
कर्तव्य जो अनिवार्य रूप से शारीरिक, मानसिक और आत्मिक विकास के लिए आवश्यक 
है, किन्त इन कर्तव्यों का पालन अपेक्षा करता है शक्ति की, वह शक्ति भी अपने 
वाल्तविक रूप में जिरूपिणी होती है। श्रर्थात्‌ शारीरिक, मानसिक और आत्मिक | 
उपयुक्त अर्थ में धर्म-साधन के फल-स्वरूप ही यह शक्ति अपने इन तीनों रुपों में प्राप्त 
हो सकती है और यही है मानव-जीवन का वास्तविक “अं! | काम मानव की वह 
नैसर्गिक चेतना है जो इसे अनिवार्य रूप से शारीरिक, मानतिक और थ्ात्मिक विकास की 
चरम सीमा की ओर अग्रसर होने के लिए प्रेरित किया करती है। किन्तु कर्तव्याकर्तव्य- 
ज्ञान-शूल्य व्यक्ति विना त्रिरूपिणी शक्ति सम्पतन किये इस चेतना का सफल सम्पादन 
नहीं कर सकता ) और विना चेतना के विवेकजन्य उपयुक्त कर्तव्य के निमित्त संचित 
धयर्थ! रूपिणी अपनी त्रिधा शक्ति का संचित उपयोग नहीं कर सकता | 'मोक्षः 
त्रिविध तृष्णा शान्ति-जन्य वह शारीरिक, मानसिक और आत्मिक प्रतिक्रिया हे जो अपने 
संग्रमित रूप में चिर आनन्द के वरदान-स्वरूप मनुष्य को प्राप्त होती है | यही 
वह चिर लक्ष्य है जिसकी ओर जीवन की गतिशीलता साथंक होती हे। यहीं रहस्य 
है धर्म, अर्थ, काम और मोक्ष को जीवन के चार फल मानने का । अपने रुप, अ्रपनी 
व्यापकता और अपनी अमरता में ये उस शाश्वत सत्य से युक्त हैं जो भ्रूव नक्षत्र के 
समान सदा से हो मानव का कल्याणु-पथ निर्दिष्ट करने में सफल रहे हैं और रहेंगे। 


प्र 
छ, 


साहित्य-जिश्ञांसा- 


: धर्म, अब, काम और मोक्ष के उपयुक्त विवेचनात्मक मूल्य-निर्धारण के 
उपरान्त कोई केसे कद सकता हैँ कि इनकी छोड़कर ओर भी कुछ मानक-लीवन का 
आदश होने के बोग्य हें। किसी युग का धरातल दाशंनिक हों, वेज्ञानिक हो, या बोर 
भौतिक ही क्यों न हो, यदि मदुप्य निरा पशु नहीं तो निश्चय ही उसके जीवन के आदर्श, 
जो उसे वास्तविक श्रथां में प्रगतिशील बनाने वाले हों, दोने ही चाहिएँ । वहाँ प्रगति- 
शील शब्द का प्रयोग जान-वृभकर किया हे | उपयक्त सस्दम में इस शब्द की किसी भी 
विशिष्ट व्याख्या को आवश्यकता नहीं। मनुप्य श्रणी होने के नाते ही गतिशोल तो स्वभाव 
से ही होगा। समभना तो केबल इतना दी हें कि इस सहज गतिशील प्राणी के प्रगति- 
शील होने में बाधा कौन-सी हुआ करती है | साथास्ण अनुभव और बुद्धि के आधार पर 
ही यह देखा जा सकता है कि गति चाहे जिसकी हो ओर जेंसी मी हो, उसके मार्ग में 
बाधक होता है प्रल्नेप। इसके मी रूप, आकार और प्रकार एक-से नहीं होने | गति 

का दूसरा धम होता हे प्रसार। इस निर्मित्त संकुच्रन-प्रव्तत्ति को गति का बाधक मानना 
दी पढ़ेगा | मानवन्‍जीवन की सहज गति प्रगति-पथ से तमी विचलित द्ोती हूँ हुंव उसमें 
उसकी नेसर्गिक-नव-चेतना का स्थान रुढ़ियाँ ले लेती 6 और विकासोन्मुग्ती आत्म-विस्तार 
खाथजन्व संकीणता में बंथने लगता हे, शिष्ट जीवन में पुष्ट परम्पराएँ पक्की ओर मजबूत 
नींव का काम' करती है, लेकिन रूड़ियाँ-परम्पराओं से मिन्न होती ईं | थे तो उस लोना 
लगी इंट की तरह निकम्मी हो जाती हैँ कि जिनके रह जाने से किसी लाभ की तो 
सम्भावना नहीं, भव इतना अवश्य रद्दता हे कि उनके सम्पक से आस-पास की अन्य ईंट 
भी लोनी होकर निकम्मी हो सकती हे | उन्हें मिरा देने में कुशल द्वी हैँ | 
हमारे साहित्य का आज का युग अगतिशीलता के मुमुल नारे लगाता हश्रा नहीं 
थकता | वह युग की वेचानिकता का यहाँ तक कावल हे कि चूँकि ईश्वर वा उसकी 
सत्ता वेश्ानिक कसीटी पर सिद्ध नहीं की जा सकती, इसलिए वह उसे स्वीकार करने में 
असमर्थ हैं| आधुनिक सभ्यता साम्यवाद और सुमाजवाद इत्यादि विविध वादों के गर्त में 
चक्कर कांट रही है, जिनमें प्रधान रूप से समस्या उलमी हुई है पार्थिव सम्पत्ति के 
वेंट्वारे की | हमारा आछनिक साहित्य भी इसी में उमा हुआ एक ओर सम्पत्ति बयोरने 
बाली को जी मरकर कोसने में एड़ी-चोटी का पसीना एक किये देता है तो दसरी ओर 
उसी सम्पत्ति के बशथेरने के फेर में स्वयं वावला जान पड़ता हे | अपने इस आचरण 
की दलील वह कुछ इस प्रकार देता है कि ये सम्पत्ति वाले उसके आत्म-विकास के माध्यम 
आर मार्गों मं रोड़े बने पढ़े हूँ और उनका एथ्रान चल € सम्पत्ति | वह उसी सम्पत्ति को 
उनके द्वाथों से निकाल लेना चादता दे | 
- इससे तो इम्क्रार नहीं किया जा सकता कि आज के मानव का जीवन हीन और 
दीन-सा हुआ 'पड़ा* है। इसी दीनता के कारण उसके चारों ओर झा वातावरण असन्तोष 
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की ज्वाला से दग्ध-सा है | यदि अपनी आन्तरिक हीनता को सह कर भी वह मन मसोस- 
कर शान्त भी रहना चाहे तो वातावरण के मारे शान्त नहीं रहने पाता। वातावरण में 
क्षोभ उत्पन्न करने वालों की कोरियोँ अनेक हैं | एक कोटि के तो वे दुबल प्राणी हैं जो 
लघु-से-लघु पीड़ा को सहन करने में असमथ हैं | दूसरे '्यर्थ-उग्रः कोटि के वे लोग हैं 
जो संतोप अथवा शान्ति से नफरत करते हैं। इस कोटि के नष्ट-बुद्धि व्यक्ति स्वभाव से 
ही विनाश-विलासी होते हैं | वातावरण को छुब्ध रखने में इनका हाथ विशेष रहता है।- 
इनसे होना-जाना तो कुछ नहीं, किन्तु इनकी स्वार्थ-जुद्धि इनके सिर पर विश्व की ठेकेदारी 
का सेहरा बरवस बाँघे रहती हे और ये वेकल रहते हैं और त्रेकली की लहरें तरंगित 
किया करते हैं । तीसरी कोटि के वे मनीषी संवेदनशील व्यक्ति होते हैं जिनका जीवन 
डच्चादशों और महान्‌ सिद्धान्तों का कायल हुआ करतो है | उनकी निस्वार्थ क्रिया और 
प्रतिक्रिया हर परिस्थिति में निर्माणोन्मुती होती है | इनकी सतचेश इन्हें विनाश की ओर 
प्रेरित नहीं करती वरन्‌ सुधार की ओर | सम्भव हे सुधार-पथ में कुछ छोटे-मोंटे निकम्मे 
अंग तोड़ फेंके जाये किन्तु यह भी केवल इसीलिए कि मूल रूप अधिक दृढ़ होकर निखर 
सके । जीवन और विनाश का यही मूल अन्तर हे कि जीवन अपनी अन्तश्चेतना में सदा 
- ही विकासोन्मुख रहता है, परिविर्तन-जन्‍्य “निर्माण ही इसका क्रम है ।-किख विनाश 
तामसिक प्रवृत्ति की वह प्रतिक्रिया है जो मानव की निम्नगामिनी प्रवृत्तियों. को उकसाती 
है और बुद्धि को विषथगा कर देती है | दृष्टि का स्वाभाविक संतुलन न४्र हो जोता है और 
विवेक शिथिल पड़ जाता है| जिस प्रकार शरीर के विविध अवयवों में विकार उत्पन्न हों 
जाने से शारीरिक रोगों की उत्पत्ति हो जाती है. और. रुग्ण शरीर निकम्मा हो जाता हे; 
उसी अकार उपयुक्त मानसिक रोग मनुष्य के मानसिक, जीवन को निकम्मा वर्ना देते हैं | 
यह कहना भी ग़लत. न होगा कि मानसिक रुग्णता शारीरिक रुप्णता से अधिक हानिकर 
एवं घातक है । २ बी 
आ्राज की प्रमतिशीलता का दावा . है. कि उसकी विनाश-भावना के पीछे नव- 
निर्माण का भाव वतंमान हे और वह प्रकृति के ही नित्य-ब्यापार के आधार पर अपना 
_« समर्थन कुछ इस प्रकार करती-है कि वसन्त ऋत में ब्चों को नव-पल्लवों से सजाने के 
: पहले प्रकृति स्वयं विनाशोन्मुत्वी हो उठती है | क्योंकि देखा यही जाता है कि वर्संतारम्भ 
में कुछ ऐसी हवा बहती है कि. बच्चों के पत्ते - सूख-सूख़कर स्वयं देर-कै-देर गिर जाते हैं 
पेड हँठ हो जाता है तब कहीं उसमें नव-पल्लव लगते हैं | यों तो ऊपर से यद्द इलील 
युक्ति-संगत ही जान पड़ती है किन्तु कसौरी पर न्याय-संगत नहीं व्हस्ती | यह न 
भूलना होगा कि वसंत की ऋतुराज का उच्च पद ही इसीलिए, मिला कि इसी ऋठु में 
प्रकृति की स्जोगुणी शक्ति, जिसके द्वारा निर्माण सम्भव होता दे, अपनी चरम सीमा प्र* 
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द्ोती हैं । यह प्रकृति के अ्रंगु-अग़॒ु में समाई रहती है | और प्रकृति का कण-कण उसी 
शक्ति से अनुप्रागित होकर विकासोन्मुख हो उठ्ता है | नव-संट्टि इसी का परिणाम है। 


किल्तु यह स्मरण रहे कि ऋतराज के साथ घादुबू ते दोने बाली खटिशीला बंद शक्ति 
नव-सध्ि आर नव-विकास के साथ ही नव-प्रागों का संचार भी करती दे | ह्िन तस्तुओं 
में तनिक भी प्राण अवशिट रहते है उन्हें बद शक्ति नत्-चेतना प्रदान कर देती है| थे 
नव-प्रागों का नव-बरद्रान पाकर लद॒लद्ा उठते हें। किन्‍त जो रड्िवत प्राग-द्वीन हों 
चुके हे थे अपने-आप ही गिरकर नष्ट हो जाते हे । यहीं एक रहस्थ ओर विचारणीय 
है कि आज तक शावद कर्मा नहीं देखा गया कि भरपूर वसन्त में भी कमी किसी दत्त 
में पृर्ण पतमाड़ दो जाने के बाद भी किसी एक दन्न के नवीन पत्लब रुप, आराकार इलादि 
में अपने में पहले वालों से त्रिलकुल ही भिन्न रदे हों | यहां भेद स्पट हो जाता दे परम्परा 
ओर रूढ़ि का। प्रकृति भी चिर परिवतनशीला द्वोती हुई अपने विकास-क्रम में 
परम्परा-बद्ध रदती ही हें | तव समझना ज़रा कठिन हो जाता है कि आज के इसमारे 
तथाकथित ग्रगति-त्रोपी लेखकों के विश्व-विनाशाकांजी प्रलय-बाछी इन्किलाबी नारे अपना 
क्या मूल्य और आधार रखते 
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प्रकृति से सबक सीखने की नीति अच्छी द | प्रकृति की पुस्तक खुली मी समी 
लिए, दे किनु डसकी भाषा अति सरल होती हुई भी सत्र नहीं पढ़ सकते । उसे शुद्ध रूप 
में पढ़ना! और 'समसना? उन्हीं के लिए, सम्भत्र होता दे जो उसके सम्पर्क में सतत रूप से 
रहने के अभ्यासी होते द॑ |. किनत्र प्राकृतिक जीवन से कोसों दूर रहने वाले काल्पनिक 
ऐशो-आराम के खुवाव में विचरने बाले ईप्बालु, प्रकृति की शुद्ध शोर चिर-सत्य वाणी 
सममने में या उसके शाश्वत सन्देश को समभने में असमर्थ दी रहते दें । प्रकृति में ईश्या 
ओर द्वप कहाँ दे ? उसमें संक्रीणंता कद्दोँ दे ? उसमें परम्परागत लिर नवीनता को छोड़कर 
जीर्णिता कहाँ दे ? यदि इतना मी मनुप्य प्रकृति से सीख लेता तो उसका प्रत्येक आचरण 
निर्माणोन्मुख होता, विकासोन्मुख होता ओर वद्द आत्म-दाह की विमीपिका से अनायास ही 
त्राणु पा जाता । बढ़ी होती उसकी सच्ची अ्गतिशीलता । यह दृष्टि-पत्त केवल कल्पना- 
प्रयत नहीं | इसका ज्वलन्त उदाइरण देखा जा सकता हे इसी देश के उन प्रचीन अमर- 
वित्ारकों की शुद्ध वाणियों में जो आज तक डममगाते हुए, विचलित मानव को पग-पग 
पर सहारा देने में समर्थ होती हैँ | उनके द्वारा अन्वेषित तत््व-चिन्तन युगों से आज तक 
परीक्षित हों रद्द हे और खरा ही उतर रहा हैं। हाँ कच्ची कसोटियों पर उसे खोसि 
वदराने की कुच्रेश अवश्य ही समव-समय पर हुआ करती हैं| किन्त जादू तो सिर पर 
चइकर बोलता ही रहता हैं। उस युग में मी अवश्य ही प्रमादी परम स्वार्थी और 
: अधिकार-लोलुप प्राणी रहे दी दोंगे और शायद आज से अधिक शक्तिशाली भी रहे 
दंगि--किन्तु उन छुद्ध नेताओं के मार्ग में क्या वे वाघा शलने में समथ हो सके ? 


आज हिन्दी-साहित्य में गत्यबरोध क्यों ? छू. 


उम्भवतः उनका शुद्ध चल यही था कि वे छिछली नेतागिरी के न कायल थे और न भूखे | 
सत्य और स्थायी ज्ञान का प्रादुभाव अपेक्षा करता है शुद्ध चिन्तन ओर सदाचरण की। 
ज्ञान चाह आत्म-तत्त-विषयक हो या जीवन के अन्य व्यापारों से सम्बन्ध रखता हों, 
उपादंय और साथक तभी हो सकता है जब कि देने वाले का व्यक्तिल स्वयं आचरण- 
शील हो और उसकी दृष्टि निमंतर और वाणी पवित्र हों | अन्यथा श्रोता और वक्ता दोनों 
के पल्‍ले कुछ न पड़ेगा | उपयु कत गुण तप-साध्य हैं इसीलिए शुद्ध श्ञन को परम तप 
माना गया है| यह मान्यता आज भी खरी उतरती है। प्राचीन काल के ऋषि-महर्षियों 
या सूर, तुलसी की बात यदि छोड़ भी दी जाय तो भी जो कारलमाक्स या लेनिन, द्राट्स्की 
आइन्सयअइन या समन; महात्मा गांधी या आचार्य महावीरप्रताद दिवेदी इत्यादि 
मनोषी जनों के व्यवितगत जीवन से परिचित हैं वे स्वयं जानते होंगे कि सच्चे ज्ञानी और 
ज्ञनदाता की सफलता और सिद्धि का आधार क्या हुआ करता हे | सुन्र-साध्य विद्या और 
उधार लिया हुआ ज्ञान दोनों ही तिकम्मे होते हैं | साहित्य आज का हो था कल का, नया 
हों या पुराना आखिर हे क्‍या? मानव हारा प्राप्त संचित और दातव्य ज्ञान-राशि ही 
तो साहित्य कहलाती है | इसके शुद्ध अधिष्ठाता का विवेचन तो ऊपर हो चुका। इन्हीं 
पैमानों पर यदि हमारे बतमान साहित्य की परख की जाय तो समझने में आसानी होगी 
कि आज हमारे साहित्य पर गत्यवरोध का आरोप कहाँ तक सार्थक है? किसी साहित्य 
के गत्यवरोध का आरोप सस्वन्धित हो सकता हे उसकी कलेबर-बृद्धि से, मौलिकता 
अथवा नवीनता के हास से, या उसकी स्थायिल-हीनता से । 

यदि केवल कलेवर-बृद्धि की इृड्टि से देखा जाय तब तो गल्यवरोध के लक्षण कहीं 
टीख नहीं पड़ते | वरन्‌ शायद कहना पड़ेगा कि झ्राज के युग में साहित्य के नाम पर 
कागज की रँगाई-पुताई कुछ ऐसी वे-शुमार हो रही हे साहित्य और कला का 
कलेबर तथाकथित रूप में कुछ इस भयानक रूप में वढ़ रहा हे कि जैसे किसी के पैर में 
फीलपावे का मर्ज | इसके अनेक कारणों में प्रधान रूप से एक यह है कि हर एक 
व्यवित, जिसे कलम पकड़ना आ गया हे, विचार-स्वातंत्य के नशे में कुछ इतना मद 
होश हो गया हे कि संसार के नेतृत्व का अपने को ही एक-मात्र दावेदार समझने लगा 
है । भाषा के साथ मातृ-शब्द क्या जुड़ गया उसकी आत्म-सेद्धि उसने माता के दूध के 
साथ ही समम ली है | उसके साथ खेलना तो उसका जन्म-सिद्ध अधिकार है ही | अपनी 
माता के साथ खेलने का अधिकार अत्येक शिशु का अवश्य है किन्तु माता के साथ खिल- 
वाड़ भी किया जा सकता है| वह अनोखा अ्रधिकार आज के हमारे अधिकांश विचार- 
स्वातन्वब-विलासी, -अप्रशा-इछ शिशु-लेखकों ने अनावास दी ले रखा है। शिशु-सहज 
अपने खेलने के अधिकार के साथ ही यदि इन्हें वह भी ज्ञान होता कि माता परम पृजनीया 
भी है और इसकी प्रतिप्ठा-रक्षा मी पुनीत कत्तव्व हे तो कठाजित्‌ 'लिखासः का यह रोग 
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इतनी सीमा तक न बहता | 
, इस ओर हिन्द्ी-लेत्र की समस्या अपेक्षाकृत कुछ और भी अधिक जटिल है । 
का साँड पहरा-समाज भाषा को मयादा ओर ग्रतिप्ठा से पूर्ण परिचित होता हुत्रा 
भी मातृ-भापा हिन्दी के खिलवाड़-प्रिय सपृतों के ब्रेठके चापल्य-पर अनी लगाने की 
आवश्यकता नहीं सममता | अंग्रेज़ी फ्रेश ओर जमन की तो वात ही क्या | इस यकार 
की वे-लगाम छूट तो अपने छोटे से दाबरें में उद और बंगला इत्यादि हमारी अन्य 
भारतीय भापाएँ भी देती नहीं देखी जाती | स्मरण रहे कि इस प्रकार की वह अवाडनीय 
झारता इस नय्रे युग की दी उपज हैं | अरबी वा त्रजमापा “के ही युग में 
क्यों वावू हरिश्चद्ध ओर महावीरप्रसाद दिखेंदी के समय तक शुद्ध भाषा की मर्बादा 
अन्लुएण थी| उस समय तक बिना मापा पर संतोपजनक अधिकार गाप्त किये कवि या 
लेखक वनने का होंसला कोई नहीं कर सकता था | यदि कोई कलम बिसे ही तो दिस 
सकता था, किन्द्र अपनी ढपली का अपना वेनुरा राग उसे अकेले ही सुनना पड़ता था | 
नद्दोती थी पृद्ध ओर न मिलता था कोई स्थान । लेस्क या कवि के सेहरे का अधिकारी 
कलम, बुद्धि और साधना का अधिकारी दी हो सकता था | और तब उस अतीत काल 
की अगणित वाघाओं के वावज्द मी गत, ससाद, प्रेमचन्द, मिश्रवन्थु मम्ति डदमट मातुमापा 
के सेवक की प्रष्पाज्लियों से हमारे साहित्व-देवता का मन्दिर सुरभित छुआ करता था | 
अधिकाधरिक साहित्य उत्पन्न हों इसने तो किसी को शिकादत हो दी नहीं सकती | - कहना 
तो केत्रल इतना ही है कि शुद्ध दूध के नाम पर पानी में घुली हुई उफ़ेद फेंनाइन आर 
शुद्ध श्री के नाम पर घातक डालड या वनस्पति श्री नहीं पेश होना चाहिए | 
मौलिकता ओर नवीनता की दृष्टि. से दि हमारे आज के साहित्य की जाँच की 
जाय तो अवश्य दी हमें मानना पढ़ेगा कि लिस परिमागण में हमारे आज के साहित्य का 
केलेवर बढ़ रद्य है और बढ़ना प्राहिए मी--अनुपाततः उसमें अपेक्तित मोलिकता और 
नवीनता की बहत कमी दे | मौलिकता ओर नवीनता विचारों की दो सकती हें और 
साहित्यिक अभिव्यक्ति .के रूपी की.भी हो सकती है | नवीन विचारों के न्तोत हुआ करते 
हैँ गम्भीर-चिन्तन और मनन, व्यापक जीवनानुभूति, पवित्र दृष्टि ओर स्थिर-विवेक | इसी 
प्रकार नवीन और मौलिक सादित्विक स्वरुपीं को छन्‍्म मिला करता #&--अमिव्यक्ति-कला 
की चिर साथना के फल्नस्वरूस | उपयुक्त सभी शुरु परिश्रम-साथ्य हैँ | इस ओर मनुष्य 
की पत प्रेरणा ओर उसकी निञ्ञ अतिमा भी बहत-कुछ सहावक सिद्ध होती है | इन 
सभी गुणों से युक्त व्यक्ति संख्या में बहुत अधिक नहीं हो सकते | इंचलिए परम मौलिक 
अथवा नवीन साहित्य का दर समय अधिक परिमाण में मिलना भी सम्भव नहीं | 
_ किन्तु मश्न यद उत्ता हे कि जो कुछ भी आज लिखा छा रहा है, उससे दमारी 
मानातिक या बाद्विक तृप्ति था तृप्ति के बदले असुतोंप अधिक क्यों हें? इसका उचित उत्तर 
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आज हिन्दौ-साहित्य में गत्यवरोध क्यों ? ४४ 


हूं ढ़ निकालने के लिए हमें अपने आज के साहित्य पर एक विहग दृष्टि डालनी होगी। 
पिछले पंतीस या चालीस वर्षो का हमारा ऋलात्मक साहित्य--उपन्यास, कहानी, माटक 
शोर कविता--ग्रधान रूप से बतमान जीवन की विविध उलभी हुईं समस्यात्रों को लेकर 
ही निर्मित होता रहा है। लगमग उन्‍्नीस सौ बीस तक का साहित्य विविध प्रकार की 
सुधारात्मक प्रेरणा से मुक्त था। किन्तु इसके वाद के साहित्य में हुकार थी देश-स्वातंब्य 
की, और समस्याएँ. थीं जन-जागरण की ओर सामूहिक चेतना की। आह्यावान था संघर्ष 
और आत्म-वलिदान का । क्या काव्य ओर क्या नाटक, क्या कहानी और क्या उपन्यास 
प्रायः सभी समस्या-प्रधान हों रहे थे। कानपुर का निशूलः नहीं बरन्‌ सनेही-मंडल 
और कवि प्रसाद, निराला ओर पन्‍त का मंडल या इसी तरह के कुछ श्रन्य विशुद्ध 
काव्य-सेवी ही काब्येतर समस्याओं से- निर्लिप्तं थे। किन्तु ये भी अधिक समय तक 
अडिंग न रह सके । सचमुच ही इस काल में देश और समाज का वातावरण विविध 
सामयिक समस्याओं की उम्रता से कुछ इतना विज्षुब्ध हो उठा था कि उससे अप्रभावित 
रह जाना सम्भव न था। समस्याएँ हमारे जीवन की थीं, उनसे ओोत-प्रोत हमारे ही 
जीवन की गुज़री हुई कथा का हमे मल्ला लगना स्वाभाविक ही था। इस प्रकार का 
समस्या-मूलक साहित्य प्रचुर परिमाण में लिखा गया। किन्तु इसकी सारी साथंकता 
श्रथवा उत्तेजनात्मक प्रेरणा उन्हीं संघर्ष के च्ुणों तक ही सीमित रह गई | इसका कारण 
प्रधान, रुप में यह था कि हमारे प्रायः सभी कलाकार उपस्थित समस्याओं की प्रतिक्रियाओं 
से व्यथित हो जाते थे और उ्तकी लेखनी बेदना के श्रावरण में ही समस्याओं को भी 
आँक जाती थी ) हमारे कुछ मननशील कलाकारों की ऋतियों में समस्याओ्ों के दल 
हँदने की भी चेष्ट-सी तो है किन्ठ बिना किसी सफलता के प्रेमचदजी ने अपने 
पसेत्रा-सदनः में निर्दोप अ्सहाय नारीं के जीवन की सामाजिक कुब्यबस्था को ज्वल्न्त रूप 
में सामने रखा। उसका हल भी उन्होंने सोच निकालने की चेप्य की किस्त पुराने ढर्ें 
वाले सेवा-सदन की स्थापना के अतिरिक्त अधिक कुछ न वता सके | प्रेमाश्रमः 'कर्मबूमि 
एंगभूमिः इत्यादि अन्य उपन्यासों सें भी व्यक्तिगत जीवेन कीं, समाज कीं, देहात की तथा? 
राष्ट्रीय पराघीनता इत्यादि की क्वितनी ही समस्याएँ उठाई गई है, किन्तु इन उपन्यासों में 
उन्होंने गांधी जीं द्वारा अपनाए गए मार्गों को छोड़कर अन्य कोई नवीन सुझाव देने 
को चेप्श नहीं की है | इसीलिए अनेक आलोचकों ने उन्हें गांधीवाद का यचारक 
खहराने की चेप्टा है। कविवर मैथिलीशरण शुप्त की काव्य-ग्रतिमा मे जातीय और राष्ट्रीय 
जीवन की जटिल - समस्याओं का वड़ा ही मार्मिक चित्रण किया हैं । किन्तु उनके हल 
का निर्णय उन्होंने पाठकों के ऊपर ही छोड़ दिया हैं 

हम प्रद्धार कला के विभिन्‍न स्तर है उसी प्रकार कलादारों के र्भ 
बग दुषआ करने ह। सतनोन्तुखी कला हा स्यान सबश्रेष्ध माना सया 


बे! 


ध्र्ध ह साहित्य-लिक्षासा 


हि टीयन ७ लास सौन्द: 3 आन अं नस/2 ७ >> अउड द्स 
दंत सादना नव-जावन, नवाजलास ओर नउ-सोन्द्रय को हन्म देने में समथ द्वाती हूँ |» 


कादि का कला के सफ्त साधक केबल वे ही अति महान व्यक्तित् वाले मतीयी हो सकते 
पक: £ कप वि्श्धि र्न्या कक ब्य ध्द्र सा अचल आप दी ३४ कर ज 
हृग्ठि विध्य-बयापिनी ही, डिनका आत्म-सेदम श्र ब-सा अचल हा ओर नव- 
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हें जिनकी रचना की मल प्रर्णा हो | क्रेल इसी झोर्ि के 
नव चेतना देने में समथ द्ोते हे | किल्‍्मु इस कोडि की कलान्सावना 
£। इस स्तर के कलाकार संसार में अधिक नहीं हुए ओर ने दो 


ही सकते ह | चुद्ध ओर ईसा मसीह, ठलसी ओर महात्मा गांधी इसी छोटि के छलाकार 
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समस्याओं की 


थे | इनकी रचनाओं को मी ऊन्‍्म मिला तो था छीवबन की इंटिल समस्याओं के चिन्तन 


समस्याओं को केवल उठाकर दी नहीं छोड़ा दरन मानवता के पमाने पर उनके सम्मान्य 
इल भी एसे अस्चुत किये जो अपने रइ्न-इन्ढ में तो निराले थ ही छिलु साथ डी 
परिस्थिति-विशेष-डन्च समस्याओं के अचुझ उपचार सिद्ध हुए । इनकी कला छा लक्ष्द 
अथवा उनकी विभूति कमी मी क्रिसी देश अबया काल की न्‍ंकीण सीसा में न वध सकी । 
इस रुतर की कला के सफल साधक को स्वर्य रसुशील ओर सक्रिय मी हाना पड़ता 
7 | केवल सिद्धान्त-निधास्ण इस कोटि क्री कला को साकास्ता श्रद्दाव करने में समश् 
नहीं होता ] 

दसरी कोटि की कला की खसाथना दवोती हे प्रतिक्रिवा-चित्रए-शीला | इसका 


श 


अ 


न 


स्थान भी अदुत ऊँचा ह | इसकी सकल्नता निर्मर हुआ करती है कलाकार की अनुमति की 
गम्भीरता पर । हमारे अधिक्रॉंश ऋलाकार इसी छोटि के हुए. हैं। दूतीय ओेगी की कला हुआ 


. 


करती हे अनुकरणोलुखी | वह भी अपने रूप ओर स्वमात्र में अपने साधक को व्यक्तियत 


दइचि-विचित्रता को ग्रतित्रिम्बित करती हुई मावद-जीउइन के खाथ खेला करती हे ओर 
+ 5. अन्त 23 ४ 7/004, ऋ/5 क ब्द गमाद में बह थार्वी 
लुमाएं रखने में समय मी होती है | आकर्षक होती हुई मी अपने ममाव में वद्द स्थान 


नहीं होती। इसकी भी बास्तदिक साथना इतनी सरल नहीं दितती कि आदा समस्त 





इस प्र॒प्ठभूति पर यदि हम अपने आद के साहित्य की समीक्षा करें .तो पहली 

ओर दूसरी कोटि के कलाकारों के तो दर्शन दुलम दे ] हाँ, वतीय अेणी छी देलि अवश्य 

अधिक फैलता डा रही है | किन अधिक पश्चित होती वद्द मो नहीं दीख पढ़ती । क्टींडि 

उसके मी अधिकांश साथक् उपछुछ अनुमात ओर कोशल से दीन है । अधिक्राश में तो 

परणा की नन्‍्मदता मी नहीं | तब केवल रचना का उत्लाह, काल्‍्यतिक इन्कलाद का 

जाश ओर * ञ क्रान्ति का दिवा-स्वल तथाकथित कलाकारों की 
हे हि 2 


स्यनाश्रों के स्का और घास का खचार ऋी तक दर सक्षता हें 


६ 
[0५ 
हिन्दी-साहित्य का अंगला चरण 

अखंड काल की अनन्तता को भूत,भविष्य और वर्तमान के काल्पनिक खेंडों के 
माध्यम से समझने का मानव अभ्यासी रहा है | इसकी अवात्तविकता की मीमांसा करते 
हुए जैन दर्शन के एक आचार्य ने कहा था कि यदि अं काल-चक्र के उपयुक्त खंड- 
चिह्न, क्रिया-सम्पादन-क्रम पर आधारित हैँ तो भूत और भविष्य की ही सार्थकता हों 
सकती है | वर्तमान का कोई अस्तित्व नहीं | क्योंकि काल-चक्र की गति अवाध है ट्थि- 
रता उनका स्वभाव ही नहीं | तब वतमान का प्रश्न कैसा क्रिया या तो हो चुकने के 
बाद भूत की होंगी या संभाव्य रूप में भविष्यत्‌ की | तकयुक्त यह दाशनिक विवेचन 
विश्वासों और सनातन मान्यताओं के मार्ग में एक जरिल अप्तमंजस उपस्थित करने वाला 
है। यदि इसकी उलमन में नभी पड़ा जाय तो भी निर्विगाद्‌ रूप से इतना 
तो कहा हीजा सकता है कि भविष्य का आधार भूत ही है और वर्तमान 
कहलाने वाली स्थिति काज्-चक को अवबरत गति में केत्रल कड़ी का काम करती 
है। सृष्टि का निर्माण-क्रम पग-पग पर उपयुक्त सिद्धान्त की पुष्टि करता है । 
किखु एक नहीं अनेक उपयोगी एवं आवश्यक कारणों से मनुष्य को भविष्य की चिन्ता 
करनी ही पड़ती है । दूरदर्शिता और दी चेतना के महत्वपूर्ण मानव-गुणों की स्बमान्य 
स्वीकृति का यही रहस्य है | यदि काल अनन्त है, अस्थिर है, अवाध है तो जीवन भी अपने 
विश्वास-क्रम में और अपने विकास में असीम है, गतिशील हे ओर अट्ूट है । उत्तरोत्तर 
प्रगति यदि जीवन की परिपाटी है तो नव आदशों की सृष्टि ओर निर्माण उसका धर्म है) 
स्वभाव है? और उसके चरम उत्कप का गौरव है। मानव जीवन की सवतोमुखी श्रेप्दता 
का केद्ध है उसकी अन्तनिहित चेतना का विकास | इसके फलस्वरूप आप्त मानसिक अंश- 
दान ही है मनुष्य की सामूहिक साहित्विक निधि की पूंजी- । यह अपने विविध रूपों 
में, प्रकारों में और विस्तार में जातीय जीवन में, होने वाले परितनों के साथ परिवर्तित 
होती हुई छाया के समान कुछ दूर चलती रहती दे कि यदि कोई चाहे तो इसी में 
मानव-जाति विशेष के अतीत ओर भविष्य का सम्पूण इतिहास पढ़ ले। चलती यह अवश्य 
है छाया के रूप में किन्तु छाया के समान न यह निजाव होती -है और न नीरब । 
जाति विशेष विपम परिस्थितियों में संकट के ऋणों में यदि चाहती हैँ तो अपनी इसी दवाया 
के मुकुर में अपनी समस्याओं का समुचित समाधान ग्राप्त ऋर लेती है । पथ 


4] साहित्य-जिज्ञासा 


बूलने पर गन्तच्य प्र का संकेत उसे अपने खाहित्य में हीं मिलता हैं| यदि 
साहित्य एक ओर किसी जाति के जीवन- का इति तो वही दधरी ओर उसके 
वतमन की आलोचना होकर मात्री संकेत के रूप में जन्म-कुएडली का अभिवान 
हैं ।एक ही खोत से इस वरदायिनी त्रियथगा का प्रवाह कैसे सिद्ध होता हैं, इसके 
रहस्य का समसता ही साहिल के मर्म की वास्तविक समाज्ना हैं | 
.. आँज का युग प्रायः विजन का झुग कहलाता हैं। दृश्कोण की वेंश्ञानिकता का 
दावा कुछ इस उच्च स्वर से श्रोपित किया जाता हू कि मानों बह एक परम नवीन ओर 
अभृत॒पृ हुलेम निधि का हस्तमत हो जाना दें | इस ब्रोपणा में श्वनि सी गूँजती है कि 
मानव की आंत तक की अपार ज्ञान-रशि इस तेथाकश्रित आज की वैज्ञानिकता से 
नितांत शृत्म ही थी | समसने में जरा असमंजस होता है कि आखिर आज की इस बोर 
ब्रैशञनिकता का आशय ओर अभिपाव क्या हैं | जहाँ तक विज्ञान की परिमापा 
का सम्बन्ध हैं वह तो केबल शुद्ध कार्य और कारण के आधार का सहारा लेती हुई 
क्रमिक और पक्तपात-रहित विचार की ही अपेज्ञा करती हैं | यदि विज्ञान की यह परि- 
भापा सवमान्य हैं तव तो इस तथाकथित वेज्ञानिकता की अ्रदभृत नवीनता का दावा 
ब्यथ हैं [विचार ओर विवेचन, चिन्तन ओर मनन के क्षेत्र की यह परिषादी सतत और सन[- 
तन हं; इसी के सहारे प्राप्त ज्ञान की-संज्रा विज्ञान अर्थात्‌ विशेष ज्ञान की दी गंई थी और 
इसी में श्री उसकी साथकता | यही माना गया था भेद सांधारण ज्ञान का और विज्ञान 
का | बिता इस परिपाट्ी के किसी अकार के उच्च कोटि की अथवा वास्तविक ज्ञान की 
ग्राप्ति की संभावना ही क्या । . किंठ॒ फिर भी इसकी नवीनता का कावल आन के हिखी 
साहित्य का समीक्षुक पग-पंण पर कमी प्रगतियाद का नारा लगाते हुए, ओर . क्रमी अधाय- 
बार क्री आवश्यकवा पर अति अधिक जोर देते हुए, अब तक के सदियों के अमर हिन्दी 
साहित्य की असामबिक, अनुपयुक्त ओर आज के जीवन के लिए अनुपयोगी सिद्ध करमे की 
चेष्टा-सी क्रिया करता हैं । भारतीय काव्य की युगों से स्थिर रस-परिपाटी में उसे विचार 
पंगुता का दोप द्रीख पड़ता दे | ऋण-नण में विचलित होने वाली मानवता को. स्थिरता 
का वरदान देने वाले सिद्ध वेंपग्ण्व ओर संत-साहित्व में उसे थोबा आदशंवाद भासित 
दोता दे | विशुद्ध सांग्ोपांग भारतीय संगीत के सिद्धांतों पर आधारित मेने हुए सुर, तलसी 
आर मोरा त्यादि के गये पद्रा मे वद्द सगात-तत्ता संग्रपारोचत द्वान के कारण संगीत 
कला की स्यूबता का अनुमव-सा करता दे | बत्र-मापा ओर अबधी की युगों की परिमा्डित 
शब्द-शरक्ति को न पहचानने वाला वह आलोचक-बन्दर इसमें शब्इ-लालित्व और अर्थ 
गारव का च्रुटि सी देखने लगता दे । कमी उसे हमारे अनत्र तक के साहिसव में अजनभ् 
यवाही रस से शिकावत दोीती दे तो क्रमा इस मर-नूखी के राज के राग को ने सन सकने 
की शिकायत | 
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पिछली अनेक शताव्दियों का ऐतिहासिक घटना-क्रम कुद् ऐसा रहा कि हम 
उन्नति के अपने उच्च शिखर से अवनति के गत की ओर ही ढलकने के लिए विश्श होते 
रहे । किन्तु विशेषकर पश्चिम के पिछड़े हुए देश और वहाँ की जातियाँ विविध रूपों में 
उन्नति और सांल्कृतिक थोग्यता के मार्ग पर अग्नसर होने का अधिक सुबोग पाती रहीं | 
धीरे-धीरे हम कुछ इतने नो ने स्तर पर आ गए कि अपने प्राप्त उन्नति-शिखर से हमारा 
नाता ही हट गया | हम उससे इतनी दूर आ पड़े कि उससे अपरिचित ही हो बैठे | वहाँ 
कभी रहने की केवल कथाएँ हमारे पास रह गईं | वह कैसा था इसकी कल्पना भी हमारे 
लिए अतम्भव हो गई। किन्तु अभी कल की ग्रात्त पश्चिम की सम्यता, उसकी संस्कृति 
ओर उसका. साहित्य हमारी आँखों के सामने नाचते देखकर कला की सच्ची परख को खो 
चुकने वाले हम उसकी नवीनता के प्रति आकृष्ट तो हो ही गए और खिलौने के प्रति शिशु 
फीसी अपनी व्यग्नता को हम आज रोकने में असमर्थ से हैं | इसी नय्रे खिलौने के रूप के 
नव-दर्शव को ही हम अपना नया वैज्ञनिक दृष्टिकोण प्रायः माना करते हैं | उसका श्रभाव 
हम अपना बहुत बढ़ा अभाव मानते हैं ] उसी के अनुकरण की सिद्धि में हम अपनी सिद्धि: 
स्वीकार करते हैं | 
नवीनता के प्रति आक्ृष्ट होना मनुष्य का स्वभाव हे । ज्ञान के क्षेत्र में एकाधिपत्य 
की गुंजायश नहीं | पारस्परिक आदान-प्रदान इस क्षेत्र का शाश्वतत और पवित्र व्यवहार 
और शिष्टाचार रहा है। किन्तु इन सबकी अपनी सीमाएँ हैं और परिस्थिति-जन्य इनके 
अपने प्रयोजन हुआ करते हैं | उनके अनुरूप और उनकी अबुकूलता से युक्त ज्ञानाजन और 
साहित्य-सृष्टि की यह प्रणाली वरदायिनी होती है, कल्याण-कारिणी होती है और ' 
मनुष्य को ऊपर उठने वाली होती है। किन्तु इनसे हीन होकर केवल-मात्र अनुकरण की 
भावनाओं को जगाती हे | वैज्ञनिकता और यथार्थवाद का समर्थक यदि साहित्य की शरण 
में आकर उसे अपने इन्हीं गुणों से अनुरक्षित करना चाहता है तो करे | इसमें कोई दोप 
नहीं, किन्तु प्रश्न उठता है आखिर क्यों ? इसके निमित्त केवल दो ही हो सकते हैं या तो 
ऐसा साहित्य-सेवी साहिस्य को केवल दर्पण मानकर उसमें अपना निजी रूप देखकर ही 
सन्तुष्ट है या वह साहित्य को मानवता का दर्पण मानकर उसमें उसके रूप या रूपों को 
प्रतिविम्बित कराना चाहता है । किसी निमित्त से ओर बह निमित्त सम्भवतः मानवता के 
“ सम्मुख वास्तविकता को उपस्थित करके उसे प्रभावित करने का ही हो सकता है| यदि 
पहली सम्भावना मान ली जायतो साहित्य, व्यक्तिगत सीमा में जकड़कर कुछ इतना संकीण 
और सक्म रह जञायगा कि अपना मूल्य ही खो बेठेगा, किन्तु यदि दूसरी मान्यता टीक है 
तो सहित्यस्य भाव अथवा हित के सहित होने की साहित्यगत संज्ञा साथंक अवश्य हो 
उठेगी और यहीं अ्नावास सिहा जावगी साहित्य में निहित आदरशवादिता और उसकी 
चिरमान्य रस-परिपाटी । 


४० _ सांहित्य-निज्लासों 
| < मनुष्य की तके-शक्ति विवाद और विंतकों को चुप अवश्य कर सकतीं दे किस परम॑- 
शान्ति, सन्‍्तोष ओर जिज्ञासा की तृत्ति उसमें कहाँ ? इंसी के विपरीत रसामिधान ब्रेदि सफल 
हो तो तकयुक्त होता हुआ भी बह जिज्ञासा और विकल्पों को न केबल शान्त और तृतत 
: करने में ही समर्थ होता हे वरन्‌ विधेक और चेतना को उंल देंने में भी बड़ा सहायक सिद्ध 
होता हे | उदात्त मानव-प्रवृत्तियाँ इसी से सिंचित होकर लदलहाती हैं | मानव के मीतर 
की मानवता का कल्प-वबृच्तु इसी से रस-सिक्त होकर आनन्दानुभूति के चिर-वांबित फल का 
वरदान देने में समर्थ होता है । । 
प्रारम्भ में ही कहा जा चुका है कि साहित्य कहलाने वाला यह मानसिक अंश- 
दान परिस्थितियों से पग-पग पर प्रभावित होता हुआ जीवन के साथ निर्जीव छाया के 
समान नहीं, वरन्‌ सजीव छाया-पथ-पदर्शक के रूप में निरन्तर चला करता है| यदि 
जीवन-क्रम में उसकी परिस्थितियों में अन्तर होगा तो निशचय्ेन जीवन के दृष्टिकोण में 
उसकी आ्रार्कांज्षाओं ओर अमिलापाओं में भी अन्तर पड़कर ही रहेगा। भारतीय जीवन 
के पिछले कई सी वर्षा की परिस्थितिय कितनी .विपम, कितनी नेराश्यपूण, कितनी नटिल 
ओर कितनी विडम्बनाओं से भरी हुई थीं। 
इसका इतिहास छुदराने की आवश्यकता नहीं | उन कणों में कदम-कदम पर 
मानवता का विचलिंत होना शोर उस निविड़ अन्धकार में ुःस्वप्नों के दर्शनों से थरथराई 
, उठना स्वाभाविक ही था | यदि हाड़-मांस का यह पुतला देवत्व का दावा न करके मानव 
था, तो इसके समस्त आचरण उन परिस्थितियों में इसके अनुरूप ही थे | अमूपु प्राणी 
के निमित्त साहित्य के माध्यम से जिस प्रचार की आवश्यकता थी वह इसे मिला और 
निस्संदेह उसी में इसका कल्याण था | ह 
किन्ठु आज की परिस्थिति मिन्न है। भारत आज स्वाधीन ओर स्वतंत्र है। यह 
भी टीक हैं कि आज की स्वतंत्रता अमी केबल शासन की सीमा तक ही आबद्ध है। 
स्वतंत्रता के सौध का शिखर ही अ्मी केबल इृष्टि-पथ के सामने हैं । उसका पूर्ण .नेकत्य 
अथवा स्वतंत्रता देवी का सांगोपांग दशन अ्रमी प्राप्त होने को है किन्तु इसमें सन्देह नहीं 
कि हमारा पथ आज प्रश॒स्त है, निष्कंटक हैं | जिस मारत की वाणी ने रस के जादू की 
सिद्ध कर लिया था, जिसकी पावन स्वर-लहरी जग के कलुपर को धोकर निमलता के अमर 
राग से भरती रद्दी हो, उसी मारत का कल का गायक अपने उन्सुक्त स्व॒रों में मानवता के 
परम तच्च श्रद्धा और विश्वास, प्रेम ओर करूणा, सहानुभूति आर क्षमा के रड्गों की न भर 
दे, यह कैसे हो सकता है | रेडियो और ठेलीवीज्ञन के खुग का हमारा कल का कालिदास 
विरद्दी तो हो सकता दे किन्तु उसे मेब-दूत की पुनरावृत्ति न करनी पड़ेगी ।. सहचारिता 
की आज की आकांज्षिणी जागरूक भारतीय नारी का रूप कदाचित्‌ उसे अमितव 
शाकुन्तल की प्रेरणा न दे सकेगा | विश्व-ब्रोपित आज का जनतंत्रवाद, जिसमें सम्राटों ओर 
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सामन्तों की गुज्ञाइश ही नहीं, खुबंश अथवा नेषघ-जैंसे महाकाव्यों की सृष्टि का अवसर 
उपस्थित न होने देगा | संसार में तीव्रगति से बढ़ती हुईं धर्मानिरपेत्षता की भावना कदाचित्‌ 
जायसी, कबीर या भूषण की पुनरावृत्ति करने ही न देंगी | श्रव तो यदि एक वार कुशल 
उपन्यासकार प्रेमचन्द ही फिर से यहाँ जन्म लेकर उपन्यास की दुनिया की वागडोर॑ 
सँमालें तो इस वार कृपक-कष्ट-कथा के चित्र अंकित न करके कदाचित्‌ उनकी लेखनी 
एच. जी. वेल्स की तरह मावी भारत के किसान के चित्रों के अड्लित करने में अपनी 
कुशलता का अनुभव करेगी। 


्ज 


है 


। 
हिन्दी ओर बंगला का साहित्यिक आादान-प्रदान 


डिस थ्रकार साहित्य को परिमापित करना कठिन झुब्चा हूस्ता है उसी प्रकार दिन्‍्हं 
दो साहिस्यी का तुलनात्मक सृल्यांडन अनावश्यक और अखचिकर हुआ करता हे | मनुप्य 
स्वभाव से ही संचय का प्रेमी हैं, जहाँ वह अन्य पराशित पदार्थों का संग्रह करने से 


१ 


आनन्द का अनुभ हूँ वहीं विविध समर्दी एवं परिस्थिति 
अपने अनुमतर आर विचार नी उससे संग्रह की अमृल्य निधि हआ 
स्सका यद मानसिक अंश-दान ही साहिल कदलाता दे । 

इस चेत्र में भारतीय संस्कृति एवं सम्दता स्तिनी पुरानी दे उसका साहित्य भी 
उससे कम प्राचीन नहीं | उसका विविधता भी अतीम हैं | आर के आध्रानकू छाद्रन का 
कोई अनुभूति या आह का कोई विचार शायद्र दी ऐसा हो जो भारत 
प्राचीन साहित्य में अंकित न हो चुका दो | बंगला, दिन्दी, गुझुराती या मराठी ई 
ग्राचीन भारताय साहित्य की अनन्त निधियों से अपनी मोलियों । यह 
परम सीमाग्य रहा कि इमें पग-पग पर अपने लिए नये कुए न खोदने पड़ें। झ्ान-राशि 
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का निमल सरोवर हर स्थल पर हमारी प्यास बुझाने के लिए पग-पण पर हमें उपस्थित 
मिला। लेकिन इस ह्वान के सरोवर का व्यवदह्ार विचित्र हें | अपनी प्यास तो छिनारे बेंट- 
कर भी बुभाई जा सकती हैं, लेक्रिन उसके भीतर हो इडितिना ही गहरा पंट सकता हैं. वह 


उतने ही निमल सत्वादु रस का आनन्द यात्त करता दे | 

उबर हम किन्हीं दो साहिलों की विदेचना करने बेट्ते ह तो आवश्यक हो डाता 
कि उनके उन विशेष युगों पर इृि केन्द्रित की छाब, हो उत्कप के स्वण घुग हां अ्रीर 
साथ ही ऐसे पाश्वों पर विचार किया ाव जिनमें समान श्रेरणा ओर भावना की एकता 


#0७ 


ध्प 


का सान्नवश हा । 


हिन्दी का मब्य-झुग, झिसने ंतार को दर, तुलसी, मीरा, दादू, ऋषीर-बेंसे मानवता 
के' मसीहा दिये थे, वह हिन्दी का स्वयं | केवल हिन्दी का स्वणु-चुग ही नहीं 





बरन कहना होगा कि इलित एज मर्द्रित मानवता के पुनजोगण की वह एक विशेष के 
थी | केवल हिन्दी ही नहीं संसार की कोई मी मापा इन्हें पाकर इन पर गई कर सक्ृतो 
थी | मानवता के इन पुजारियों में न मेद्र था पुरुष का, न नारी का, न ब्रह्म का, न ईश का 
ओर न अल्लाह का | एक्र-मात्र लद्य इनका था हाड़-माँठ के पुतले को इन्सान बनाना। 
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इनसे यह भेद छिपा न था कि विश्व की रचना और उसकी स्थिति का मूलाधार है विश्व 
व्यापी समन्‍्वय-तत्त । उसी की प्रतिष्ठा इनका त्रत था। 

कहते हैं काव्य और संगीत कला की उत्कृष्ट सीमा है, साहित्य का सिस्‍्मौर है । 
आखिर काव्य और संगीत में वह कौन सा तत्त्व हे जो इन्हें यह प्रतिष्ठा प्रदान करता है | 
यदि कहें सुन्दर, सरस शब्दावली, तो यह तो काब्येतर-साहित्य के अन्य रूपों में भी सम्भव 
है । यदि कोई कहे भावनाओं का चुटीला चित्रण, तो यह भी केवल कान्‍्य का या संगीत 
का मुखापेज्ञी नहीं) तब शायद कहना पढ़ेगा कि सरस शब्दावली ओर भावनाश्रों के 
सजीव चित्रण जब ताल ओर स्वर में वँधकर या किसी अन्य ऐसे ही विधान में सजकर 
व्यक्त होते हैँ, जिनके द्वारा आ्रान्तरिक समन्वय की प्रतिस्थापना हो जाती हे और रस का 
प्रवाह उमड़ने लगता हे, तो उसे ही काव्य या संगीत कहते हैं। कदाचित्‌ यह मीमांसा 
ठीक उतरे, किसी भाषा का काव्य अ्रथवा संगीत इसीलिए, पूजनीय होता है कि उसके द्वारा 
विश्व-व्यापिनी समन्‍्ववता की साधना अनायास हों जाती हे। सेकड़ों> वर्ष पहले गाए, 
गए, गीत आज भी सजीव हैं, उनके गाने वाले आज भी मनुष्य की पूजा के पात्र हैं। इसकी 
रहर॒य केवल इतना ही है । 

आगे दिन बदलती दुनिया में हम समभत्ते हैं, हमारी अनुभूतियाँ नवीन हैं, हमारी 
विचार-धारा नवीन है, हमारा साहित्य नया है, हमारी संस्थाएँ अर्वाचीन हैं लेकिन गहराई 
तक पैठने के वाद निर्णय कुछ यही ठहरता हे कि इस नवीनता का मूल सतत और 
सनातन प्राचीनता है। नवीनता का हमारा यह भ्रम कुछ ऐसा ही हे जैसे कि वसन्‍्त ऋतु 
में फूटने वाले पेड़ के नये कल्‍्ले शायद सोचते होंगे कि उनका इच्त भी उन्हीं की तरह 
नवीन है। १६१३ के गुलाम भारत का एक लाल संसार के महाप्रसिद्ध नोबेल पुरस्कार 
से अपनी गीताझ्लि? के लिए, विभूषित किया गया था। पार्थिव ऐड्व्य का पुजारी 
पाश्चात्य संसार कुछ छणों के लिए चकार्वोध हो उठा था। आधुनिक विशान-युग का 
अपने को एक़-मात्र वारिस समझने वाला वह श्वेत-संसार विश्व के अपार रूप की इस - 
अप्रत्यज्ञ कलक को गीताज्ञलि? में देखकर मुग्ध हुआ-सा, विस्मित-सा. कुछ असमंजस का 
अनुभव करने लगा, क्योंकि दिव्यता की यह ज्योति उसके सामने शायद पहली ही बार 
आई थी। लेकिन उसे क्या-खबर थी कि वीसवीं शताब्दी का पूब से उगने वाला यह 
नया सूर्य मध्येकालीन भारत के सन्त कवियों द्वारा वारम्वार अलापे गए, राग को फिर से 
एक बार शुमराह मनुष्य के कर्ण-कुहरों में सुनाने के लिए. और विश्व-भारती की प्रतिस्थापना 
के लिए. ही अ्रवतरित हुआ थो। केवल वहीं के लिए नहीं वरन्‌ अपने देशवासियों को 
भी पुनः उद्वोधित करने के लिए उसकी आवश्यकता थी। 

युग की नवीनता अछ॒भूतियों की नहीं, सिद्धान्तों की नहीं वरन्‌ परिस्थितियों की 
हुआ करती हे | कहावत प्रसिद्ध है कि समान परिस्थितियों में महान, मेधावी जनों की 


र 


४४ - साहित्य-किज्नासा 
डे; ॥। 
मानसिक प्रतिक्रियाएँ एक-सी हुआ करती हैँ | १६ वीं शताब्दी से ही कोटि-कोटि मारतीयों' 
का यह देश एक विजित्र ऊब का अनुमव करने लगा था। अनुभव तो मनुप्य-मात्र की 
सहज प्रेरणा है, किन्तु कलाकार अपनी अनुसृतियों को पीकर दी नहीं रह जाता-कला के 
माध्यम, से वह मुखरित हो उठती हैं| मारतेन्दु मी एक उच्चकोटि के कलाकार थे, बंकिस 
के भीतर भी कला का द्ोत लद्द॒राता था, युग की यद्द छब् इन कलाकारों की ऋृतियों की 
प्रेरणा. बन गई। भारतेन्ु के नाटक जिस समय आर्थिक, सामाडिक झोर तरह-तरह की 
गुलामी के अभिशाप के सजीव चित्र लेकर उन-डागरणु में रत हो गए, देख्ते-देझते कुछ 
ही ब्षों बाद वंग देश वंकिम को ओज-भरी लेखनी से उगमगा उठा और शासन, 
समाज और घन की विविध समस्याएँ ऊनता के गम्भीर चिन्तन की वस्तु बन गई) 
इिजेंद्लाल राय की - नाटकीय प्रतिमा की जगने का अवसर मिला | आदर्श उपस्थित हों 
ही चुके थे, देखते-देखते (ुर्गाठासः, 'मिवराड़-पतनः, 'शाहजदाँ? ओर चन्धगुमः भारत के 
प्राचीन गौरव की याद दिलाते हुए, एक बार फिर भारत की गुलामी को घिक्कारने लगे । 
भारत दुदशा?, एवं 'विपसय विपमीपथ्म! का पाठ बनता ने फिर से दोहराया, किन्तु इस 
बार इतिद्दास के माथ्यम से | | ः 
राज़ अंग्रे जा का था | राज-मापा अंग्रेजी थी। नितान्त विदेशी दोते हुए, भी वह येन- 
कैन प्रकारेंगु बद्द हमारे गले के नीचे उतारी दी जाती थी और अपनी बविवरशता में हम डे 
ग्रनेक प्रकार से अपनी ही मानने के लिए बाध्य से थे लेकिन वास्तविकता कुछ और थी | 
मावृ-भापा या देश-माप्रा का पवित्र स्थान कमी भी किसी माँगे की भाषा से पूर्ण नहीं हो 
सकता । . अंग्रेजी न हमारी थी और न हो दी सकती थी। विविध प्रान्तों की अपनी- 
शपनी सजीय भापाएँ थीं उन्हीं में हिन्दी भी एक़ थी, लो ,एक या दो पान्तों की नहीं 
बरन श्रनेक प्रांतों की अपनी मापा है। साथ हीं देश के मध्य एज़ ऊर्थ्व भाग की भी 
बही भाषा दे, इस नाते अन्य भारतीय मोपाशों से उसकी एक सहज एवं स्वामाविक 
निकटता है | यह उस भू-भाग की मी माप्रा हें जो अनादि काल से संस्कृत और शान 
का केद् रहा है। परावः समी - ततों के लोग अपनी-अपनी समुद और सजीव मायाशओं 
के होते हुए. भी इस पर विशेष ममत्व रखते आए हैं] समान भाव से अन्य भारतीय 
भाषाओं के साथ सहाजुभूति एवं म्रेमपूर्ण विचार-विनिमय और साहित्यिक आदान-प्रदान 
इसकी पुरानी परंम्परा है । कदना गलत न होगा कि अनेक अंशों में एक अंचल के 
साहित्य का दूसरे अंचल के साहित्य से परिचय इसी के माध्यम से होता रह्य है। अपने 
इस गौरवपृरणण . उत्तरदाग्रित्त को सदा ध्यान में रखते हुए. अपनी विविध कठिनाइयों के 
चावजुद भी कतव्य-पथ से यह कमी विमुख नहीं हुई। इसीलिए हम देखते हैँ कि 
आधुनिक युग के प्रथम चरण से ही इसको चेप्टा थी कि भारत के विभिन यास्तों के 
उत्कृष्ट साहित्य को अपने में , सन्नित्रिष्ट करके यह इततर प्रान्तों के पारस्परिक परिचय »ी 
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पूर्ति करे | केवल पारस्परिक सहाल॒भूति के लिए ही नहीं वरन्‌ स्थल-स्थल पर निर्मित की | 

गई कला की नवीनता को ग्रचारित करने के लिए भी यह प्रणाली ग्रावश्यक थी। जिस . 

समय हमारी अन्य घांतोय मापाएँ केवल अपने साहित्यिक नव-निर्माण में संलग्न थीं उस .. 
समय भी हिन्दी अपने नव साहित्य की सृष्टि के साथ अन्य प्रान्तों के साहित्य को अपनाने 
में भी कम तन्‍्मय न थी | आज भी उसका यह क्रम पूववत्‌ जारी है वरन्‌ अब तो उसकी 
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_ सीमा में केवल भारतीय साहित्य दी नहीं विशाल विदेशी साहित्य भी सम्मिलित हों 
गया है| दि 
भारतवर्ष एक महान्‌ देश है, बहुत से उसे कांटीनेंट भी कहते हैं | उसके विस्तार 
के साथ इसकी विविधताएँ भी अनेक हैं। य्रान्त की समस्याएँ बहुत सी अपनी अलग- 
लग भी हैं और स्वमावतः इसके विविध प्रान्तों में निवास करने वाले कलाकार अपने 
आ्रास-पास की परिस्थितियों और समस्याओं से प्रभावित होकर नित्य नये चित्र उपस्थित 
किया करते हैं | बंग-भूमि श्रपनी सहज कोमलता और भावना-ग्रधानता के लिए विशेष 
प्रसिद्ध है। उपन्यास-क्षेत्र में शरत्‌ बावू की कला का खोत इसी में मिलता है | मानव- .. 
हृदय की भावनाजन्य कितनी ही गुत्यियाँ इनकी पेनी, लेखनी ने सुलभाई हैं । कितनी 
ही रहस्यमयी उलमरनें इनके विरचित घरित्रों में सजीव हो उठी हैँ | लेकिन उत्तर 
"भारत के किसान की कराह कुछ इतनी कठोर ओर ददंनाक थी कि प्रेमचन्द्‌ उसे एक बार 
सुनकर फिर कोई दूसरा राग सुन ही न सके | किसान की हुःखद कहानी उनके जीवन 
की कहानी वन गई। इतिहास-ग्रसिद्ध मारतीय वीरता गुजरात के मुन्शी जी की कलम 
को वास्म्बार प्रेरणा दे रही थी ओर उत्साह से देश को परिप्लावित करना चाहती थी | 
शरत्‌ की रसमयी लेखनी पुरुष-ग्रधान-समाज के दूषित कोण को आमूल बदल डालने की चेषश 
में रत थी | प्रेमचन्द्‌ सब-कुछ सुनते थे, सब-कुछ देखते थे, ऐतिहासिक जोश भी दिल में 
था, हृदय में रस की गुदगुद्दी हो उठती थी, लेकिन किसान को वह कराह बेचैन किये 
डालती थी | केवल वे ही नहीं करुणा की वह लहर बढ़ती हुईं पूर्व दिशा में मी कुछ 
इस बेंग से उमड़ी कि ताराशंकर भी उससे सरावोर हुए बिना न बच सके | साहित्य के 
रंगमंच पर भारतीय इतिहास की प्रेरणा लिये हुए प्रसाद भी आए |. “चन्द्रग॒ुप्तर भी 
लिखा कंकाल” और “तितली? भी लिखी, लेकिन उनके चाणक्य और उनके चदन्दरगुप्त में 
“डंवनि निकली वापू ओर जवाहर की, यही था थुग धर्म । 
काव्यन्त्षेत्र में पन्‍त, प्रसाद और निराला आए;| पल्चवः का कवि पन्‍्त काव्य-परस्परा 
की रूढ़ियों को छिल्न-मिन्न करता हुआ रहस्य सागर में किसी नवीन साग की खोज करने 
के लिए बैठा | प्रसाद और निराला भी उसी रहस्य-सागर के गोताखोर थे। लेकिन युग- 
धर्म की प्रचंड लहरें बारस्वार तह से उठाकर इन्हें सतह पर तैरने के लिए, विवश कर 
देती थीं | शायद्‌ इस प्रकार किसी नवीन माग की खोज ने ही अपने प्रारम्मिक काल में 


हु 
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रत ठाकुर को भी रहस्व-सागर में गोते लगवाए थे । किन्‍्त शुग-बर्म के लिए महबूर कर 
दिया था। ग्राथमिक्र पथ की समानता अन्द्रोन्य प्रभाव का श्रम उत्पन्न कर देती हैं, किन 


४ 2 
सरस्वती देवी के चरणों में इनके द्वारा अपित रत्न-गशि ही समीक्षा स्पष्ट ऋर देती 
कि सागर एक ही था, गन्तव्य पथ भी एक द्वी-सा था, दिनन्‍नु इन विविध गोताखोंरों में किसी 
के पल्‍ले कुछ पढ़ा ओर किसी के पल्ले झुछ | विवशताँ सदी एक-सी थीं। शुग- 


गीत साए गए, सबके द्वारा, किन्तु अपने-अपने राग में और अपने-अपने स्वर में | 
ब्क्तित्त का ग्रावल्‍थ बड़ा कठिन दोता है | वंग-गगन में तेडस्वी रवि और 


शरत्‌ का एक साथ उदय कुछ इतना मकाशपृण था कि वहाँ का कोई भी कलाकार इनकी 

रश्मियों से अरंडित न रद सका ओर बंग-साद्ित्व का लगझंग ५० वर्षो का यह छुग 

इन्हीं दोनों का हो गया, हिन्‍्तु इसके विपरीत हिन्द्री-हगत्‌ मारत की समग्र श्रतिमा को 
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घार्ण किये हुए मी अपने विविव परम यरक्ाश ज्योति-पुछ्च को न केवल स्वच्चन्द्र लप से 


विक्ीण ही करता रहा वरन्‌ अह-उपग्र हो के लिए अनुकूल वातावरण की ठाष्टि मी 
करता रदह्य अन्यथा रदस्वान्देपण के मादक क्षुणों में न संमव होता भारत-मार्स्तीः का 
गान ओर ने सुन पड़ती “राँठी वाली रानीः की वद्द छुद्धव-द्रादिणी पुकार, न जुगती “मत्रु 


महादेदी 


शाला? की ग्रीति और न चाव से उना दाता महादेदी का खांब्य-गीत | 


ध 
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हिन्दी और अंग्र जी की समानान्तर धाराएँ 
हसा दो विभिन्न देशों के साहित्यों में समता देखकर श्राश्वय॑ होना स्वाभाविक 
है, किंत मानव-स्वभाव अपने मूल रूप में अपनी क्रिया और प्रतिक्रिया में प्रायः सर्वन्न 
ही समान रहता है । यह एक पुराना सिद्धांत है और है भी अच्षुरशः सत्य | इसकी 
परख कहीं भी किसी काल में भी की जा सकती है | एक-सी दशा में पड़कर मनुष्य एका 
ही-सा व्यवहार करता है चाहें वह भारतवप में हो या कहीं और हो। विधि अथव 
शैली में या तमय के हेर-फेर से वाह्म-प्रणाली में कुछ हल्की-सी भिन्नता हो सकती है, 
किंतु आंतरिक समता पर इसका कोई प्रभाव नहीं पड़ता। इस प्रकार की समता का 
परिशीलन साहित्य से बढ़कर शायद ही और कहीं हो सके, क्योंकि साहित्य का मानव- 
जीवन से बड़ा ही घनिष्ठ संबंध है और इसी नाते मानव-समाज से भी इसका संबंध 
है और इसी नाते मानव-समाज से भी इसका संबंध अनिवाय हे | प्रायः देखा जाता हे कि 
पहले समाज की रुचि एवं उसकी परिस्थिति साहित्य के निर्माण में अपना बहुत बड़ा 
हाथ रखती हैं, किंतु साहित्य प्रौढ़ होकर समाज को रुचि एवं उसकी परिस्थिति बनाने- 
संवारने में, और कभी तो जीवन के दृष्टिकोण को परिवर्तित करने में मी, अपना भरभूर 
हाथ रखता है | साहित्य की यह क्रिया अनादि और अनन्त हे । यहाँ विशेष रूप से 
हिन्दी और अंग्रेजी-साहित्य का इसी रूप में विवेचन अमभीष्ट हे। 
हिन्दी-साहित्य का उत्पत्तिकाल लगभग १००० ६० के माना जाता हे और 
अंग्रेजी-साहित्य की उत्पत्ति अपने इसी प्राथमिक रूप में हिंदी से कुछ पहले हो चुकी 
थी। दोनों के प्राथमिक रूपों पर यदि विचार किया जाय तो स्पष्ट दीख पड़ता हे कि 
अपने प्रारम्मिक रूप में अंग्रेज़ी की अपेज्ञा हिन्दी-साहित्य की वे रचनाएँ विषयों की 
विविधता में कहीं थ्रागे थीं | कारण स्पष्ट है कि अंग्रेजी-साहित्य की नींव पड़ने के 
पहले इंगलैंड में लैटिन का और उसके वाद फ्रोड्च भाषा का ही आधिपत्य था | जन- 
साधारण की बोल-चाल की भाषा भले ही अंग्रेज़ी थी किंतु साहित्यिक माध्यम का गौरब- 
उसे कई शताब्दियों के वाद 'चौसरः के हाथों ही मिल सका । 
यदि भाषा-विकास की दृष्टि से ही देखा जाय तो मी अंग्रेजी विशुद्ध रूप में 
लैटिन अथवा फ्रोश्न-कुल की नहीं कही जा सकती | विचार-परम्परा और सांस्कृतिक प्ृष्ठ-- 
भूमि की दृष्टि से भी सामंजस्य अथवा समानता की अपेक्षा मित्रता अधिक थी | समभने 


भ्प साहित्य-जिज्नञासा 
के लिए कुछ इस प्रकार कहना द्वोगा कि इंगलेंट पर लैटिन झीर फ़रो की 
पत्ता ठीक उसी दंग से आड़ थी जैसे भारत पर फारसी या अंग्रेजी थी | अपने शासन- 
काल में फारसी शोर अंग्रेज़ी मारे देश में छाई रहने के बावजूद भी हमारों संस्कृति 
श्र विचार-घारा को प्रभावित भले ही करती रही हैँ, अनुप्राणित नहीं कर सकती थीं, 
क्योंकि रूप-रंग, चाल-दाल समी में थीं तो ये चाहर की ही। किन्तु इसके विपरीत 
अपने मूल संग्रंध के कारण संस्कृत या प्राकृत और अपकभ्र श॒ का दिंदी-सापा और उसके 
साहित्य से पारस्परिक व्यवद्यार स्वाभाविक एवं नेंसर्गिक था | अपनी साहिलिक परंपराओं 
के निर्माण में समाज की रखि एवं उसकी परिस्थितियों का हाथ भी पहुत बड़ा द्वोता दे। 
हिन्द्दी श्रोर अंग्रेजी दोनों सादित्यों का आदि युग बीर-रस-प्रधान था । एंग्लो-सेक्सन 
काव्य के विपय में फ्रेश विद्वान रेन ने कद्दा दे कि--बह तो मार-काट से लवालब भरी 
है, अस्नों की भंकार तथा युद्ध का कोलाइल इसमें प्रायः पग-पग पर सुन पड़ता है । 
न केवल थोड़े से मद्दाकात्य ही, चरन्‌ श्रन्य सभी रचनाएँ इस समय की देखने में आती 
है जो वीर गाथाओं की सर्वोत्तम श्रेणी में रखने योग्य थे । जेसे ई० १२५० में लेयामोन 
३००० पंक्तियों में त्रः नामक काब्य में प्राचीन इंगलेंड का ऐतिहासिक गोरव 
गाया था । 
इसी प्रकार लगभग चार सी वर्ष के लम्बे-चोड़े विभाग में भारत का साहित्य भी 
वीरस्स से परिपूर्ण रहा हे | कविवर चंद वरदाई ने यदि “पृथ्वीराज रासो? लिखा था तो 
श्रन्य भी अनेक रासो जगनिक, नरपति नाल्टद आदि कवियों दादा लिखे गए थे | हमारा यह 
रासो-साहित्य भी आद्योपान्त वीर रस से ही पूर्ण ऐ | यदि उस समय के इतिहास पर हृष्टि 
डाली जाय तो यह स्पष्ट ज्ञात हो जायगा कि केबल साहित्यिक ही नहीं वरन्‌ राजनीतिक 
परिस्थिति भी दोनों दी देशों में बहुत-कुछ एक-सी थी । यदि यहाँ एक राजपूत दल 
दूसरे राजपूत दल के प्रति दाँव-घात लगाए बैठा था तो इंगलैंड में भी एक लार्ड या 
चैरन दूसरे पर दाँत पीसा करता था | यदि यहाँ विदेशियों के हमले होते रहते थे तो 
वहाँ मी 'कॉकररः का आतंक कम न था | अर्थात्‌ न शान्ति यहाँ थी न वहाँ | पारस्परिक 
मार-कोट और कलह जिस प्रकार यहाँ नित्य-प्रति के धंधे हो गए थे उसी प्रकार वहाँ 
भी | ऐसी अशांतिपूर्ण परिस्थिति केवल उत्तेजनात्मक साहित्य के अनुकूल दी हो 
सकती ऐ । यही कारण है कि दोनों देशों के उस समय के साहित्य में वीर रस का प्राधान्य 
है | रस-साम्य के होते हुए, भी दोनों की प्रणाली ओर उद्देश्य मिन्न हे | यहाँ का रासो- 
साहित्य नरेशों श्रथवा बीरों की इतिद्त्तात्मक केवल प्रशस्ति-मात्र ही नहीं हे, वरन्‌ वह 
तो अपने युग का ज्वलंत इतिहास हे | इस काल की इस रासो-सामग्री के प्रशस्त रूप 
में उपलब्ध न हो सकने के कारण यह हुःख की ही वात है कि हमारे इतिहास-लेखक 
इस सामग्री का उचित , उपयोग न कर सके | अन्यथा उस काल का इतिहास किसी 


हिन्दी ओर अंग्रेजी फी समानान्तर धाराएँ ४६ 


दूसरे रूप में ही हमारे सामने आता | किन्त॒ प्रारंभिक काल के अंग्रेजी-काव्य पर यदि. 
३ दृष्टि डाली जाय तो स्पष्ट दीख पड़ेगा कि--बुउल्फ- ( 8607 ) और सिनेउल्फ . 
( (४7००प ) या उस प्रकार की प्रायः सभी रचनाओं में ऐतिहासिक आधार की 
अपेक्षा कथा की रोचकता और विलक्षुणता पर ही अधिक आग्रह है| 
रासो-साहित्य के विषय में कुछ विचारकों की धारणा हे कि उसकी उत्पत्ति देश 
. सर विदेशी आक्रमणों के कारण हुई | यह धारणा आधारयुक्त नहीं | क्योंकि जेसा इतिहास. 
से ज्ञात होता हे, बुन्देलखंड पर यवनों के आक्रमण होने के वहुत पहले . ही वहाँ आहल्ह-, 
खंड-जेैसे उच्वकोटि के रासोवर्गीय-साहित्य की रचना हो छुकी थी। इससे तो यही . 
सिद्ध होता है कि रासो-साहित्य की उत्पत्ति का आधार था राजपूत-नरेशों का पारस्परिक 
कलह । दोनों ही देशों के इन प्रारंभिक काव्यों की भाषा पुष्ठता के चिह्नों से युक्त होती 
भी नवनिर्भित-सी ही जान पड़ती हे | स्थल-स्थल पर सरसता और अपेक्तित ओज तो. 
मिलता हे, किन्तु, प्रांजल-माथुय और सजावट की अभी प्रतीक्षा थी। क्योंकि दोनों ही 
का था यह प्रारम्भिक काल और सोष्ठवश्नी तो किसी भी भ्यपा में समय और व्यवहार के 
द्वारा ही प्राप्त हुआ करती है। जहाँ तक रासो-साहित्य की भाषा का संबंध है उसमें 
प्राकृत एवं अपम्रश का मिश्रण स्पष्ट है। वीर-रस-प्रधान काव्य में अपेक्षित ओज 
) >लाने में यह मिश्रण सहायक ही सिद्ध हुआ हे । 
है लम्बा छुग अभी बीतने भी न पाया था कि दोनों देशों की परिस्थितियों में 
फिर एक घोर परिवतन प्रारम्भ हो गया। इंगलैंड में जमंनी को हटाकर यदि अंग्रेज 
अपना राज जमा रहे थे तो भारतवर्ष में यवनों की सत्ता बढ़ती चली जाती थी। नई 
शासन-प्रणाली के साथ ही बड़े-बढ़े धार्मिक उलग-फेर भी हो रहे थे। यहाँ तक कि 
सामाजिक परिस्थितियाँ मी बड़े वेग से परिवर्तित हो रही थीं। टीक ऐसे ही अवसर पर 
इंगलैंड में चौसर का जन्म हुआ था और अपने जीवन-काल में ही उसने संसार को 
न जाने कितने रूप बदलते देखा था | जिस समय उसने अपनी लेखनी उठाई उस समय 
एक नया आन्दोलन जो हाय मेनिज़्मः (प्रिप्राशब्णांश्ा)) के नाम से विख्यात था, 
बड़े वेग से फैल रहा था | सौन्दय ओर जीवन की चाह मानव-हृदय को स्पन्दित कर रही 
थी ओर स्वच्छुन्द सांसारिक जीवन की भावना भी साहित्य में गहरी पेठ चुकी थी। 
»« अ्य साहित्य में हवाई: किले बाँधते रहने की गुज्ञाइश कम रह गईं थी, वरन्‌ उसमें अ्रव 
जीवन का साज्षात्‌ प्रतिबिंव अपेक्षित था । इसी आधार पर चौसर ने “नाइट्स टेलः-- 
इत्यादि प्रेम-कथाओं की सष्टि प्रारम्भ कर दी थी। - 
अब यदि इसी समय का मारतवष का चित्र देखा जाय तो वह भी इससे बहुत- 
कुछ मिलता जुलता ही है। न केवल शासन-सम्बन्धी हेर-फेर ही वरन्‌ धार्मिक एवं 
,गमाजिक समस्याएँ, यहाँ मी कुछ कम जदिल न थीं | यही समय था -जत शेव ओर शाक्त 
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मतों के संबर्प जीवन में उथल-प्रथल मचाए हुए थे। इन्हीं घढ़ियों में वेप्णव धर्म की 
लदर भी उत्तर भारत में वेंग से बढ़ती चली आ रही थी। इसी युग में नानक का 
समस्वयात्मक धार्मिक इश्टिकोश अपनी नींव इड़ कर चुका था | ऐसी मानसिक अस्थिर्ता 
के छुणों में साहित्य इन्द्र की कल्क से मुक्त रह जाता यह कैसे सम्मव था ? यदि घौतर 
इत्यादि को लेखनी उस समय के इंगलंड के चित्र ऑँकने में व्यस्त थी तो यहाँ का 
साहित्य मी सामयिक परिस्थितियों का एक सजीव चित्र ही है| संधरपों की इन्हीं श्रड्डियों 
में सूफ़ी मत भी अपनी सारी विचित्रता ओर विलज्नणता को लिये हुए. एक़ वर्ग को आकृष्ट 
कर रहा था| इसके तत्व जितने निमूढ़ थे उनकी साहित्यिक अभिव्यक्ति भी कम असाधारण 
श्री | हिन्दी में सबप्रथम मुसलमान कवि मुल्ला दाऊद इसी के अप्रदत के रूप में 
सामने आए, थे | 'नूरक चन्दाःर नामक प्रेम-कथा लिखकर इन्होंने इस नई घारा का 
साहित्य में प्रचलन किया था | इनके पश्चात्‌ जायसी, कुतुबन और मंकन इत्यादि कितने 
हीं अन्य अनुयायी इस परम्परा को सींचते रहे |] इनके द्वारा रचा गया इस प्रवार का 
साहित्य अन्योक्तिमव यरेम-कथाओं ( 27980068) 7,078 उ07787068 > के 
रूप में आविभू त हुआ था | अन्योक्तिमय प्रेम-कथाओं के लिखने की प्रणाली /चौसरः 
के ही जमाने में इंगलेंड में केवल प्रचलित ही नहीं हो चुकी थी वरन लोकप्रियता भी 
प्राप्त कर चुकी थी, किन्तु चौसर की प्रेम-कथाओं में तथा हमारे यहाँ के झुफ़ी कवियों की 
प्रेम-कथाओं में कुछ मूल अन्तर था | चौसर तथा उनके परवर्ती कवियों द्वारा लिखी गई 
ग्न्योक्तिमय प्रेमकथाओं में समाज के विविध चित्र अंकित होते थे, किन्तु लिखी गई 
प्रेम-कथाओं में प्रधान उद्देश्य हुआ करता था उनके धार्मिक दश्कोंण का स्पष्टीकरण 
सामाजिक चित्र उनमें भी पाये जाते हैँ किन्तु समाज-चित्रण अथवा उस पर - व्यंग करना 
इन कथाओं का निमित्त न था ] यदि कुछ थोड़ा-सा और गंभीर विवेचन किया जाय तो 
कदाबित्‌ यह भी कहना पढ़ेगा कि अंग्रेजी साहित्य में विशुद्ध अन्योक्तियों का प्रयोग 
स्पेंसर के पहले नहीं हो पाया था। 'फिवरी क्त्रीड! लिखकर स्पन्सर ने ही कथात्मक 
अन्योक्तियों को जन्म दिया था और वास्तव में इसी श्रकार की साहित्यिक रचनाओं की 
तुलना हमारे यहाँ की अन्योक्तिमय प्रेम-कथाओं के साथ किसी सीमा तक हों सकती है। 
रूप और बनावट की साधारण एकता के वावज्द भी उद्देश्य में यहाँ भी ऐक्य की 
सम्भावना बहुत नहीं, क्योंकि इंगलैंएड की ऐसी अन्योक्तिमव कथाएँ यावः सदाचार-विपयक्क : 
हुआ करती थीं, पर हमारे यहाँ की आध्यात्मिक | यह साहित्विक धारा दोनों ही देशों 
में काफी समब तक और यथेष्ट दृढ़ता के साथ चलती रही | सम्मवतः धार्मिक चेतना 
इसका कारण हो | 
सोलहवी शताब्दी के ग्रास्म्म होंते ही मानव-जीवन के इतिहास का एक नया 
पृष्ठ छल जाता है, परन्तु इस नवीनता में मी पुरानी नींव के चिह्न पग-पंग पर दीख पढ़ते 
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हैं। और यह परिस्थिति दोनों देशों में समान थी, जिसके फलस्वरूप दोनों देशों के 
साहित्य एकस्से प्रभावित थे। दो विभिन्न साहित्यों में इस प्रकार की घनिष्ठ समानता के 
दर्शन प्रायः संभव नहीं होते । 
जैसा ऊपर कहा जा चुका है, चौसर के समय में इंगलैंड में हा,मेनिज़म 
( सप्राएथ्यंडण ) का ज्वार बड़े वेग से बढ़ता चला जा रहा था, यह आनदोलन भी 
इटली के सम्पक का फल था और अब नवयुग-चेतना के साथ ही इटली से ही प्रभावित 
होकर वायट और सरे फिर एक नवोव आन्दोलन की सृष्टि कर रहे थे) यदि ध्यान से 
देखा जाय तो इनका यह नवीन आन्दोलन भी हा मेनिज़्म पर आधारित था। अपने 
आन्दोलन को व्यावहारिक लोकप्रियता प्रदान करने के लिए 'सानेटः ( 80768 ) की 
सृष्टि की गई थी, जो सन्‌ १५४७ ई० में 'टॉदल? के द्वार अपनी असिद्ध मिसेलेनी? 
में संग्रहीत हुई थी | इनका प्रमाव अंग्रेज़ी-साहित्य पर इतना अधिक पड़ा कि देश में 
चारों ओर प्रेम-गीतों का समुद्र-सा लहराने लगा ओर देखते-ही-देखते साहित्य का प्रत्येक 
अंग इनन्‍्हों से परिष्लावित-सा हो गया | 
अब यदि इसो समय के हिन्दी-साहित्य पर एक दृशि डाली जाय तो स्पष्ट दीख 
पड़ेगा कि रामानन्द, विद्यापति तथा गोरखनाथ इत्यादि द्वारा वोई गईं वैष्णवीय, शाक्त, 
और शैबीय धर्मों की वेलि वेग से लहलह्य उठी थी। प्रबल समर्थकों का वल पाकर वैष्णवीय 
भक्ति ओरों की अपेज्ञा अधिक वल पकड़ती जाती थी और नित्य ही नए-नए रुपों में 
सामने आ रही थी। रामानवू्‌ ने अपने धर्म-प्रचार के साथ-ही-साथ अन्य धार्मिक ओर 
सामाजिक छुधारों की भी योजना की थी | किन्तु जहाँ तक उपासना का प्रश्न था वहाँ 
तक उन्होंने राम को विष्णु का अवतार मानकर केवल उन्हीं की उपासना को स्थिर किया 
था। कबीर थे उन्हीं के शिष्य, पर उनका सिद्धांत कुछ दूसरा ही था.। वैसे तो बीज रूप 
में राम को ही अपने मत में स्वीकार करते थे, किन्तु इनके राम विष्णु-अवतार या दशरथ 
के पुत्र नहीं थे; वरन्‌ वे थे प्रतीक, व्यापक निर्गुण परव्रह्म के | इसी समय वेष्णवीय शाखा 
. की कृष्णु-भक्ति बललभाचाय के द्वारा एक नये रूप में उपस्थित की गई | इसमें भक्ति 
केन्द्रीभूत थी कृष्ण के वालरूप में, और कृष्ण का सारा चरित्र स्वीकृत किया गया था 
'लला के रूप? में । इस नवीन विचार के साथ ही नवद शंन की खष्टि हो गई थी। यों 
: तो रामानन्द ओर वल्लभाचाय दोनों ही वेष्णब भक्त थे, किन्तु भावना-मेद के कारण 
पद्धतियाँ भिन्न हो गई थीं। जहाँ रामानन्द स्वामी भाव की मक्ति की दीक्षा देते थे वहीं 
बल्लमाचाय सखा-भात्र की भक्ति का आदेश देते थे | जहाँ एक में मक्ति-जन्य भावना 
प्रघान थी वहीं दुसरे में उपासना पर अधिक आग्रह था । 
इन सारी विमिन्नताओं के होते हुए, मी प्रेम-पथावलम्बन का निर्देश समी पंथों 
में समान रूप से प्रधान था | उन भीपण उथल-पुथल के क्षणों में मी प्रेम की मन्दाकिनी 
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देश के कोने-कोने. में तरंगित हो दी उठी थी। विविधोन्ट्खी येम की छाप उस समय के जीवन 
पर कितनी गहरी जम चुकी थीं इसका अनुमान उस समय के साहित्व पर एक व्याप्त 
दृष्टि डालने से ही हो सकता हे | क्या रागी ओर क्या दिरागी, क्या वेन्णव ओर क्या 
र-लहरी ही अपनी-अपनी उमंगों के अनुसार अलाप रहे 
थे। जान पड़ता हे मानों साहिल-सिख् में ग्रेम का ज्यार उठा हुआ है | केक्ल हमारे 

ही साहित्य में नहीं, वरन अंग्रेजी में भी पेम की तरंगें इसी समय और इसी वेग से उमड़. . 

ही. थीं | किन्तु दोनों साहित्य-सिंधुओं में विज्नक्षण अंतर था | अंग्रेजी-साहित्य में प्रेम का 
स्तर लॉकिक था किन्तु हमारे यहाँ अलोकिक और आश्यात्मिक | इस मूल विभिन्नता के 
कारण बहुत अंशों में दोनों देशों के मिन्न दीवनोद श्य ही थे | क्योंकि मारत ने जीवन 


की किसी ओर ही दृष्टि से देखा हे ओर इंगलेंड तथा अन्य पाश्चात्व देशों ने छिसी 

दूसरी से । दोनों देशों की परित्यितियाँ मी एक्र-सी नहीं हैं | न भोगोलिक, न ऐविहासिक। 
इतिहास साज्षी हैं कि अपने परादीनता के क्षुणों में भी इंगलेंड को भारत की तरह की 
ब्ेड़ियाँ नहीं पहननी पड़ी थीं। और न यहाँ की तरह घोर बातनाएँ ही सहनी पड़ी थीं। 
इंगलेंड के विजेता विदेशी होते हुए भी सांस्कृतिक स्तर पर अंग्रेज़ों से बहुत मिन्न न थे | 
इसीलिए वहाँ की सांस्कृतिक संस्थाएँ ओर परम्पराएँ क्षुति-अस्त नहीं हुईं । 


राजनीतिक संघ और उथल-सुथल के ज्षुणों में भी भारत में इस विविधोन्टुलीर 
धार्मिक सच्चेतना का सहसा फूट पड़ना ओर देश पर छा जाना विद्वानों के लिए, एक 
समस्या - हैं। इसका हल कुछ इस प्रकार कहकर किया गया हैं क्रि---व्याकुल हृदय क्वों 
अंत में धर्म में ही त्राण मिलता हें--किु मीब्ता ओर अकर्मण्वता के इस ओछे पेमाने 
पर परम वीतराग चिर-निर्मब चूर, तुलसी, कबीर, मीरा इत्यादि परम भक्तों को तोंलनें 
की चेष्य; बदि उस समय की धार्मिक चेतना को बातीव जीवन की कायरता की 
ओद मान लिया ज्ञाब, तो उममने में जरा असमंजस होता हें. कि उन तथाकथित मीदः 
मारतीयों को इस अकार की ओट की आवश्यकता ही क्यों पड़ी / इस्लाम घम्म स्वीकार 

लेने-मात्र से दी तो प्राय बच्च जाते । न राम सहा, रहाम कहने हा-मात्र से काम 
चल जाता | 

. सच तो बह है कि इतनी व्यापक चेतना की उत्ताल तरंग वायु के ज्षुद्र भकोरों 

नहीं उठ करती | उनके मूल में हुआ करती हे परम्परागत मानसिक चिर चेततता को 
मंफा। इसी येरणा से युक्त साहित्य का जो परिच्छेद अब हमारे सम्मुख उलता हैं वह 
उन अलौकिक-रत्वों का इतिहास है, दिनकी अमंद ज्योति आज जुगयों से मानव को अंधकार 


के गत में गिरकर नष्ठ होने से बचाए, हुए, हैं | वो तो वे वह अखंड दीप हैं मिनकी ज्योति 


न आज तक मलिन हुई हे ओर न होने की आशंका ही हो सकती है | 
सोलइयी शताब्दी का प्रारंभ वह काल था जिस समय तक दोनों देशों में नव- 
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साहित्यांकुरों के लिए. भूमि बिलकुल तैयार हो चुकी थी । साहित्य-सूष्टि की परम रम्य 
प्रेम-बज्ञीी को नवीनतम कोपले इन्हीं ऋणों में दोनों देशों में साथ-साथ फूट पड़ी थीं। 
इस चिरननल लतिका को संचने-सँवारने वाले माली भी वाबट ओर सरे, रामानर्, 
वल्लमाचाय और कबीर-जेसे कुशल महापुरुष ही थे। इनके वाद भी सोमाग्य से यह 
वल्लरी ऐसों के ही हाथों पड़ी जो कम कुशल न थे। स्पेन्सर, शेक्सपियर और जानडन 
यदि इंगलैंड में थे तो यहाँ भी यूर, तुलसी, मीरा इत्यादि थे ही | इन समय हाथों से दोनों 
देशों के साहित्य की जितनी श्री-इृद्धि हुई उतनी कदाचित्‌ अन्य किसी समय न हो पाई 
श्र॒कूल वातावरण इन-जेंसे परम कुशल सेवियों को पाकर साहित्य को अ रता का बरदान- 
सा मिल गया। 
इंगलेंड का यह एलिज़ात्रेथन युग हर इतिहासवेता जानता “कि इंगलेड के 

लिए बड़ी ही शांति एवं समृद्धि का समय थां। इसी प्रकार भारत में भी अकबर का वह 
शासन-काल अमेंक रुपों में आत्मविकास-जन्य शान्त चिन्तन और मनन के अनुकूल था | 
इस समय तक दोनों देशों में संस्कृति ओर साहित्य की आधारभूत पुष्ट परम्पराएँ, भी - जड़ 
| पकड़ चुकी थीं। माली, भूमि और समय जब तीनों ही अलुकूल हों तो कौन सा पौधा 
ऐसा है जो लददलहा न उठेगा ? इंगलैंड में प्रेम की यह सुकोमल वक्लरी स्पेन्सर के हाथों 
अन्वोक्तिमय प्रेम-महाकाव्य के रूप में खूब पल्लवित हुई थी और कुछ ही काल के वाद 
शेक्सपियर की प्रतिभा ने उसी प्रेम-बल्लरी में मानव-प्रकृति एवं उसकी रागात्मिका वृत्तियों 
के श्रगणित अनुपम पुष्प विकसित कर दिए | प्रेम के पौधे की यह एक विशेषता है कि 
कुशल माली के हाथों उस एक ही पोधे की विविध टहनियों में रंग्‌ और रूपों के पुष्प 
खिलाए. जा सकते हें | शेक्सपियर की कला में ठीक यही चमत्कार था | उसके हाथों में 
पड़फर ग्रेम की परिधि ओर भी विस्तृत हो गई । देश-ग्रेम श्रौर जाति-प्रेम भी उसकी कला 
में खूब निखरा। श्रागे चलकर जानडन ने इसी पर एक नई छाप लगा दी। प्रेम- 
तत््व पर आधारित उसका सूह्ठम विवेक ( '(०६७७॥9थ0&)| 00॥0७79४#07 ) अंग्रेजी 
कविता में एक नया एवं सराहनीय प्रयोग था | एज्राहम काउले के हाथों यह ओर भी 
अधिक विस्तृत "हो गया। इटेलियन- आदशों के प्रेम-गीत लिखने की परम्परा यों तो 
शेक्सपियर ने ही प्रारम्भ कर दी थी किन्तु डेनियल और डेटन, ने तो थ्रागे चलंकर अपने 
. पदों में मानव-प्रेम के ऐसे मार्मिक चित्र अंकित कर डालें कि उस कला में मानो चार चाँद 
: ही लग गए । - 
अब यदि हिन्दी-साहित्य के इस परिच्छेर पर दृष्टि डाली जाय तो यहाँ की छुटा भी 

निराली ही दीख पड़ेगी | जिस अलौकिक प्रेम का बीजारोपण रामानन्द, वल्लभाचाय, -और 

कबीर ने किया था वहीं सूर हाथों में पड़कर नन्द, यशोदा और राधा की भावनाओं में 
, सहस्तधा “होकर उमड़ पड़ा था| कबीर के अनुयायी सँतों ने रहस्य-चिन्तन के माध्यम से 


६छ साहित्य-जिज्ञासों 
प्रेम की अभिव्यक्ति की थी। यहाँ यह ने भूलना होंगा की भारतीय रहस्य-चिन्तन ओर 


लानडन इत्यादि के 'सद्म विवेक में मूल अंतर था| जानइन इत्यादि का शिछ्म- 


किसी अकार लाना ही था ओर लो सीधे शब्दों के स्थान पर दाशनिक एज ताकिक शब्दा- 
बलो को ही अधिक उचित एव उपयुक्त समझती थी। इसी के विपरीत भारतीय रहस्ववाद 
अपनी भावना उद्देश्य एवं अभिव्यक्ति में भरपूर दाशंतिक एवं आध्यात्मिक था | यहाँ 
पग-पग पर मावा और योग की ही चर्चा थी, क्रिन्तु उस रुप के अंग्रे ठी-काव्य में विशुद्ध 
लॉकिकता के अतिरिक्त इन सबका कहीं पता न था ] 
अब आगे कुछ तमय के लिए, एक विभिन्न परिस्थिति उत्पन्न हो छाती है 

बेसा झ्पर देखा जा चुका है श्रमी तक इंगलेड-साहित्व की धारा अपने लक्ष्य ओर अपनी 
अभिव्यक्ति में लॉकिकता से ऊपर नहीं उठ पाई थी] परन्ठु घ्रात और ग्रतिवात भी 

संसार का एक नेंसगिक नियम हे | साहित्य की इस लॉकिकता-प्रधान धारा के - प्रति भी 
अब अरुचि उत्तन्न हो गई थी | अब लोग साहित्व में मी घार्मिकता और सद्मचार का 
रंग देखना चाहते थे। वद्यपि इस समय तक कला एज साहित्य की इद्धि अच्छी हों 
चुकी शी तथापि घम-प्रवणता की दिन-प्रतिदिन बढ़ती हुई चन-ठचि अपना रंग लाए 
घिना न रह सकी | इसी समय साहित्व-क्षेत्र में मिल्टन का आविमयि हुआ | इस छाल 
में लो कुछ भी साहित्य उत्तन्न हुआ है उस पर कट्टर धर्मिप्या की छाय यत्यक्ष हैं। 
यहाँ तक बढ़ गई कि आगे चलकर इसने धर्मान्वता का ही ठप धास्य कर लिया, 
रे इसके नाम पर्र कला के गले पर छल्लम-उल्ला छुरी फेरी जाने लगी । 

अब यदि हिन्दी-साहित्य पर दृष्टि डाली जाब तो वहाँ मी घात-प्रतिद्रत 
का अमिट निवम अपने उये शुल खिला रहा था। वहाँ का अब तक का अव्यात्म-प्रधान 
साहित्व लॉकिकता की रंगरेलियों में फिललता-सा दीख पड़ने लगा। मिल्टन के समय में 
अंग्रती-साहित्व की धारा दित वेग से धार्मिक्ता की ओर उमड़ रही थी वीक उसी 


कि 
श्भ 
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हिन्दी-साहित्य की धाय आध्यात्मिकता की ओर से हत्कर लॉकिक जीवन की - अधित्व- 
काश्रों की ओर वेग से अग्रसर हो रही थी। पर वह भेद-मूलक परित्यिति अधिक उमव 
तक ल्थिर न रह सकी । अंग्रेजी साहित्य में देखतें-देखने घमान्वता छी नई लहर अपनी 


पराकाप्ठा छो पहुँच गई और वहां फ़िर एक मानसिद्ध क्रांति का वातावसुण छा गया और 
क्रमशः वहाँ के साहित्य की धारा एड बार चुड़कर अपने नुपरिद्चित मार्ग में आ गई। 
इस समय दिन्दी ओर अंग्रेज्ञी-साहित्य में जो घाराएँ प्रवाहित हो रही थीं वे प्रावः एक 
हीसी थीं। क्योंकि छुछ दी समय के हेर-फेर से इंगलेंड में-ड्राइडन और पोप छा समय 


ऊः 


भव 
हा गया था ओरे हिन्दी में देव, विहारी, मतिराम तथा अन्य रीतिझालीन कवियों का शुंग 
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हिन्दी और अंग्रेजी की समानान्तर धाराएँ ६४ 


आ गया था | दोनों साहित्यों पर विचार करते ही ध्यान तीन बातों की और जाता है | 
(१) इस काल के साहित्य में--क्या वहाँ गम्भीरता का थ्रभाव होता जा रहा 
था और उसके स्थान पर प्वलते-फिरते साहित्य की माँग बढ़ती जा रहो थी। 
(२) भाषा की परिपक्वता की अगेज्ञा भाषा के बनाव-चुनाव पर ही कवियों का 
ध्यान विशेष रूप से केन्द्रित था | 
(३) दोनों देशों के साहित्य में आलोचनात्मक साहित्य का अंग अधिक दुष्ट हो 
गया था। इस समय की आलोचना का प्रधान आधार थां आउश निरूपण | इंगलैंड की 
इसी आलोचना-पद्धति के जियय्र में ही प्रसिद्ध विद्वान्‌ सेण्ट्सबरों ने कहा है फि--यह 
नवीन आविष्कृत आलोचना अपने समय ओर नियमों के प्रतिबंधोंके द्वारा साहित्य की 
नैसर्गिक प्रगति ओर उत्पत्ति में बाधक द्विद्ध होती थी। सेस्ट्सवरी को यह शायद इस 
लिए कहना पड़ा फि इस युग की समालोचना में काव्यांगों की अपेक्षा सिद्धान्त-निरूपण 
आर पांडित्य का महत्त्व अधिक था। यद्यपि सेस्टसबरी ने अपने विचार अंग्रेजी साहित्य 
के विषय में व्यक्त किये हैं फिन्दु उस समय का यहाँ का समालोचना-साहित्य भी कुछ 
कैसा ही था। इसी के फलस्वरूप अंग्रेज़ी में--ड्रामेटिक पोइजी ( 72874 ० 
« 20889 ) और एसे आन क्रिथिसिज्म ()28985) ०० (/+8७ं४72)--और हिन्दी में 
अनेकानेक रीतिन्यों की रचना हुईं थी | यदि 'एसे आन क्रिटिसिकरम? में पोप थआचीन 
आदेशों का ( (|॥520७ 709७3 ) ही क़ायल था तो हिन्दी में भी प्राचीन 
काव्यादशों के आधार पर ही नित्व-प्रति तरह-तरह के काव्य-विधानों की रूष्टि हो रही 
थीं। इस प्रकार के साहित्य में स्वाभाविक सरसता का अमाव और विचार-गाम्मीय की 
न्यूनता अनिवार्य थी] पांडित्य और भाषा का आडम्बर प्रभावित भले ही कर सके, मोहित 
नहीं कर सकता | 
अंग्रेज़ी में यद्यपि अलंकारों का इतना प्राघान्य न था तथापि वहाँ का साहित्य 
भी इस समय स्वाभाविफ़्ता एवं सहृःदता से हटकर अप्रास्तज्रिज्ञा की ओर ही अग्रसर 
हो रहा था | पग-पग पर अ्रति वौद्धिकता और अति औपिदोगिकता (पश्षाताक्षध्षाआंडाआ) 
के सिद्धान्त ही इस समय के साहित्य का पथ निर्देश कर रहे थे। मान्यता कुछ यह हों 
“ाई कि जो तक-सिद्ध नहीं वह ग्राह्म नहीं | इस प्रझार धीरे-धीरे काव्य हृदय की वस्तु 
न होकर केवल मस्तिष्क की वस्तु ही रह गया । उसी काल की हिन्ही में यदि देखा जाय तो 
, यहाँ भी दशा कुछ बेसी ही थी; अन्तर केवल इतना ही था कि यहाँ तक-प्रधानता का 
स्थान युक्ति-बैचित्र्य ने ले रखा था। 
” जैसा ऊपर कहा जा चुका है, अंग्रेडी राहित्य के उत्तर-मध्य-काल में नवागत 
धार्मिकता की लहर अधिक शिफाऊ-सिद्ध न हुई और देखते-देखते सदाचारी-आग्रह ने कुछ 
ऐसा पलगथ खाया कि साहित्य प्रांगण खुली नग्नता का क्रीड़ा-केन्द्र वन गया। अंग्रेज्जी-साहित्य 


६६ साहित्य-जिज्नासा 


का यह परिषद पुनरावत्तन-कटाचरण ( रिल्कॉठाशतवंता वगाए0णक्षए ) के नाम 
से आज भी याद किया जाता है। हिन्दी-साहित्य में भी नाबिका-भेद ओर-नख-शिख- 
प्रधाव साहित्य अपने नंतिक स्तर पर कुछ बहुत झेँचानहीं था। दोनों साहित्यों के 
खमभावों मे समता होते हुए भी कारणों में बड़ा भेद्र था। अंग्रेज़ी साहित्य की सदाचार- 
विद्वनता के पूल में वहाँ को धर्मान्‍्यता की प्रतिक्रिया मानी जाती है। किन्तु यहाँ के गिरे 
हुए रागघार का कारण था यहाँ की राजसभाश्रों में फैली हुई अ्रति विज्ञासिता, जिसका * 
पाठ यहाँ के राजाओं ने अनायात ही अपने मुसलमान. विजेताओं से सीख लिया था। 
राजनीतिक, सामाजिक परिस्थितियों के कारण इस समय कला ओर कविता छुछ विवश-्सी 
होकर राउ- तारों की ही आश्रिता हो गई थी ; और, अपने आश्रयदाताओं को प्रसक्न 
रखने के लिए वरवारी कवियों को नित्य ही मई-नई नादिकाओं की रूप्टि करनी पड़ती थी। 
परिवितद विश्य-जीवन का अमिट मिथ्रम हैं | देश, काल अथवा समाज की दी 
एक-सी दशा कर्मी स्थिर नहीं रह पाती ओर ने तब मानव-झचि ही एक-तों रह सकती 
है | वह दूसरी बात हे कि कहीं परिवर्तेव उल्टी हो ओर कहीं देर में | परिवर्तन का क्रम 
ओर काल निर्भर करता हैं परिस्थितियों १९ और स्व॒मावगत चरित्र की दृढ़ता पर | इसी 
के अजुसार दोवों ही देशों की साहित्यिक धाराओं में भो एक वार फिर महान अन्तर होता _ 
दीख पड़ता है | क्योंकि आखिर समाज और काल ही तो साहिलिक चेतना के विधायक 
दे | अपने अध्ययन के इस र थल पर पहु्चत॑ हा हमे कुछ ग्राधक्र सावधान एवं सक्ष्ग 
होना पड़ता है । यो तो सामान्य दृष्टि से अब दोनों साहित्यों की काव्य-धाराश्रों में समा- 
नता के स्थान पर विपयंत्र ही अधिक दीख पड़ेगा, तथापि दोनों के अन्तिम उद्देश्य एवं 


फलों में कोड भेद नहीं । न. 
इंगलड में इस समय जन-रात्रि सरसता एवं जीवनोललास की ओर कुछ अधिक 
बढ़ रहां था, साथ प्रकृृति-साइच्रन का नवोच आंकपण भा पन्‍प रहा था | 





समय तक सांग पाप शोर ड्राइडन के स्वाद आर तकदाद से छब उठ थ॑े। चारी ओर 
साहित्य को इन कृत्रिम वन्धनों से मुवत करने की माँग थी। साहित्व के प्रत्येक अंग में 
परिवर्तन के चिह्न कलकने से लगे थे | किन्तु सहसा . परिवर्तन सम्भव हुआ नहीं करता। 
प्रायः देखा क्ञाता हैं कि नवीदता का जन्म संत्रप के गर्भ से होता है। परसम्परावाद ओऔ 
वव-ठचि के इन्द्र ने ही वेचित्र-विज्ञास की नव-चेतना को अनुप्राशित कर दिया। यहीं 
अंग्रेज्ी-सादित्य मे रोमांटिक सिाइबल? के नाम से प्रसिद्ध हें। प्रसिद्ध विद्याल स्टेल 
के शब्दों मे इस आनगलन का अमिग्राव दी वह था कि साहित्य के ग्रत्येक पाड्य में क्रान्ति 
मच दी जाब तथा उसे कुछ मुद्ली-मर पढ़ें-लिखे लोगों की वर्षोत्ती न बनाकर जन-साधारण 
ह के लिए उपलब्ध कर जिया जाब | वह दुग ही मीपण क्रान्ति का था, शोर जो कुछ भीं 
शाइल इस समय तक उत्पन्न हुआ दे उस पर इसकी छाप लगी ही हुई है | इसके 


हिन्दी और अंग्रेजी की समानान्तर धाराएँ पु 


ग्रधान नेता थे बढ सवर्थ, की स, शेले, वायरन इत्यादि]... .. -.. _. 

क्रान्ति की तो जड़ ही असन्तोष में हुआ करती है। जनता एवं साहित्यंकों .का 
असन्तोष हो इस साहित्यिक क्रान्ति का कारण था | सत्‌-साहित्यिक क्रान्ति का . व्यवहार 
इतर क्रांतियों से मिन्‍न होता है| जहाँ अन्य क्रांतियाँ विध्यंस का पहला चरण उठा कर 
गतिशील होती हें वहीं सत्साहित्यिक क्रांति का श्रीगणेश नव-निर्माण से प्रारंभ होता 
है | इसका प्रत्यक्ञ प्रमाण अंग्रेज़ी साहित्य का रोमांटिक रिवाश्वल युग है | इसमें नव- 
चेतना, नव-विचार और नव दृष्टिकोण की लहरें वो जीवन-सागर में तरंगित हो गई हैं; किन्तु 
विद्वे पात्मक विध्यंस का कहीं नाम तक नहीं | इस नव-क्रांति की चेतना में यों तो फ्रांस 
की राज्य क्रान्ति का हाथ था ओर ग्रीस तथा इटली की प्राचीन कला-प्रेरणा के पुनरावत्तन- 
आनेलन का भी | किन्तु सबल ओर समर्थ नेतृत्व के कारण इंगलेंड में यह क्रान्ति 
अति सफल होती हुई भी जीवन के किसी ज्षेत्र में विध्यंसात्मक कुरूपता तक न उतर .पाई | 

किसी आवेग के पश्चात्‌ पुनः शान्ति की स्थापना नेसर्गिक नियम हे.। अंग्रेजी 
साहित्य में भी फिर एक वार शान्ति का वातावरण स्थिर हुआ । किन्तु यह शान्ति शिथि- 
लता-जन्य न थी | सामयिक परिस्थितियों ने इस जीवन के प्रायः प्रत्येक पाश्व॑ में 'जन- 
तन्त्रवाद! की लहर-सी उठा दी थी ओर मानसिक विकास का केन्द्र-विन्दु था आधुनिक 
विज्ञान | इसी का फल था कि लोग इस समय प्रयोगशील सम्भाब्दता के ही कायल थे 
ओर उसी की उन्हें खोज थी। काल्पनिक सम्भाव्यता की तलाश-तो अब कवियों तक को 

थी | साथ ही इस समय ज्ञान-वितरण का भी सिरतोड़ प्रदत्त हो रहा था | अतः अतृष्त 

जिज्ञासा और आलोचना, श्रविश्वात ओर अनीश्वरवाद, आध्यात्मिक अस्थिरता और 
इन्द्र-विज्ञान के सहज सहगामी होने के नाते ये भी जीवन पर गहरा प्रभाव डाल .रहे थे। 
ऐसी परिस्थिति स्वभावतः मस्तिष्क में छान-बीन एवं आलोचना की. प्रवृत्ति. उत्पन्न कर 
देती है | यह रुचि को भी इतना रँग देती हे कि फिर स्थूल वास्तव सत्य के अतिरिक्त 
ओर कुछ निगाह पर चढ़ता ही नहीं | टेनिसन के काल में परिस्थिति कुछ ऐसी ही आा 
उपस्थित हुईं थी। धीरे-धीरे यह यहाँ तक पक गई कि सामय्रिक जीवन और विचार 
दोनों ही .इस से गन्धा से उठे | और यहीं से सहृदयं साहित्यक अपनी-झपनी ओर 
खिंचने से लगें--ओर एक विपरीत धारा बह निकली | 

अब यदि हिन्दी-साहित्य की अठारहवीं और उननीसबीं शताब्दी पर एक दृष्टि 
डाली जाय तो मानव-स्वभाव की समान क्रिया और प्रतिक्रियाशील और अधिक प्रमाणित 
हो जायगी । यहाँ मी चारों ओर परिवर्तत की लहरें उठ रहीं थीं। अब + पुरोने राज- 
दरवारों की सत्ता ही वाकी.थी ओर न कविता की नायिकाओं की चाह । वरन्‌ अंबं तो 
चारों ओर जागति के लक्षण दीख पड़ने लगे थे। राजा शिवग्रसाद ओर चाबू होरिश्चन्द्र 
के हाथों में पड़कर हिन्दी-साहित्य अब केवल मनोविनोदात्मक ही नहीं रह गया था 


द्र्८ सादित्य-जिज्ञासा 


वरन्‌ उपस्थित जाति-जागरण का रुमर्थ माध्यम होकर साधना की दल्तु बन गया था। 
अंग्रेजी साहित्य की तरह अब इसे भी झूड़ि-मुक्त करने का प्रयत्न हो रहा था | इसमें 
: स्वदेश-प्रेम की तान सुन पड़ने लगी थी और विविध छुधार-आनोलनों के लिए मानसिक 
पृष्ठ-भूमि तैयार करने की जेट्टा भी ठीख पड़ने लगी थी। लेकिन फिर भी रोमारिटिक रिवाइबवल 
अथवा डॉक्टर जानसन का समय अमी आने ने को था। ये सब तेंदारियाँ इसी की थीं | 
इसके परचात्‌ को युग आता हे उसमें पाइ्वात्व के बनिष्ठ सम्पर्क का आश्रर्य- 
घनक साम्य दीख पढ़ता हें | वच्मपि समय का साम्य तो नहीं हे तथापि घासाओ्ों का प्रवाह 
एक ही दिशा में है, वे भी समान हैं | ओर दोनों थाराशों के मोह भी प्रायः एक से हैं। 
यदि और अधिक व्यापक दृप्टि डाली जाय तो प्रत्यक्ष दीख पड़ेगा कि हमारे साहित्य का 
रचना-क्रम बहुत-कुछ पश्चिम के रूमान ही हैं। प्राचीन शैली ओर विपय अब अधिक 
उझचिकर नहीं रद गए थे | विविध पत्र-पत्रिकाओं के द्वारा वहाँ भी आइुनिक छान का 
वितरण बढ़े देंग से हो रहा था । छिज्ञाता ओर आलोचना की प्रवृत्ति विशेष प्रतरलत थी 
यदि ऐसा न होता तो सम्मव हे, प्राचीद साहित्य की वेडानिक खोन और साहित्व के 
विविध अंगों ओर उपांगों के पुष्ठ करने के आइनिकतम उद्योग अभी आरम्भ ही नहीं 
द्वोने | | 


सम्मव है पाश्चात्व के अनुकरण से ही हमारे साहित्य में भी आज की अति 
झिन्हि 
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ह्ृ 
वास्तविकता-प्रधान रुचि प्रवेश पा गई हो, क्योंकि किनन्‍्दीं क्षेत्रों में कविता, नाटक और 
उपन्दास इत्यादि की परख कुछ इसी के आधार पर की छाती है। अन्य ललित कलाओं 
में भी देखने की चेप्य की जाती हे जीवन की वास्तविकता आअश्रवा उपयोगिता 
पर कितनी झरी उतरती हैं, किन्तु इसे झोमाग्व ही रूमझला होगा कि पाश्वात्त दी तरह 


कक । 
है 
ध्य 
*) 
& स्से 
हट 
हक 
्् 
पं 
् 
/णु6 


किया गया है, क्योंकि क्या यहाँ ओर क्या पश्चिम नें वे अभी निर्मित हो रही हैं | न श्रमी 
उनका ठप ही स्थिर हो सका हैं आओ पे सकता 
| किन्तु सदियों के पुराने साहित्दिक इतिद्यास पर दृष्टि डालने के बाद यह परत्यत्ष हो 


जप 
| 
| 
| 
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| 
बण््र 


एक-सी रही हैं | अनेक अंगों में समय की समानता मी रही | यदि कहीं समय-साम्य 
० >>. - परिवर्तन 5. रहा जे 

में व्यतिकम भी था तो मी परिवर्तत-क्रम ठमाव अवश्य ही रहा | इस साम्य को देखकर 
निष्कर्ष निकाला जा सकता हे कि महुप्य का स्वभाव प्रादः सत्र ही एक-सा है और 


वद्द अपने सादित्व में :्रतिविम्दित मी एक-सा ही होता हे । 


& 


शेक्सपियर में नारी 


हिन्दी-साहित्य ने अभी तक अपने लिए किप्ती नवीन रद्जमश्च की आयोजना 
स्थिर नहीं की हैं। शायद यह भी एक कारण है कि हमारा नाख्य-साहित्य अभी तक 
हमें उन्तोप नहीं दे पाता । जो कुछ भी हो किन्तु अनूदित और मूल नाओकों की उत्तरोत्तर 
वृद्धि-प्राप्त संख्या को देखकर यह तो मानना ही पड़ेगा कि हमारा कलाकार इस ओर से 
उठासीन नहीं है । जगत्पसिद्ध नाटककार शेक्सपियर की नाटकीय कला का एक संक्षेप 
अध्ययन कदाचित्‌ ऐसे अवसर पर अप्रासंगिक न होगा। क्योंकि पारस्परिक आदान- 
प्रदान साहित्य-जगत्‌ की प्राचीन परिपाटी है | इसी उद्देश्य से इस छोटे से लेख में 
शेक्सपियर के प्रेम-निर्वाह में नारी का अध्ययन किया गया है। शेक्सपियर के किसी 
विद्यार्थों से यह वात छिपी नहीं हे कि अपने रचना-काल के प्रथम प्रहर में विचार, कला 
अथवा आंदर्शों में ही वे पुरानी परिपाटियों के ही मक्त थे । उस काल की रचनाओं में 
य व्यक्तिगत प्रतिभा भले ही दीख पढ़ें किन्तु युगों से स्थिर परिपाटियों का निर्वाह 
दीख पड़ता है। फिन्तु धीरे-वीरे उन्हें अपने प्राचीन आचार छोड़ने ही पड़े और तमी 
उनके नाटकों में उनका व्यक्तित्व भलका, उनकी निष्पाणता दूर हुईं और मौतिकता का 
संचार हुआ | यही क्रम उनकी प्रेम-कल्पना, उसकी सद्टि तथा नारी-चरित्र का उनकी 
भावना में भी स्पष्ट दीख पड़ता है | इस दृष्टि से शेक्सपियर की सृष्टि के 'देमिंग ओफ़ दि 
( "छ््ाा8 ० #ा6 शफए6एफ ) तथा वेम्पेस्ट ( 7७॥0७४॥ ) मानो दो 
प्रथक्‌ छोर से हैं । “एक़ से प्रारम्भ होकर दूसरे तक उनकी कविता, शैली, उत्पादन- 
शक्ति, चरित्र-चित्रण वरन्‌ कला ही पग-पंण पर. नवीनता से भरती चली गई ओर 
उत्तरोत्तर परिमाओित होंती हुई “्म्पेस्ट? में पराकाष्ठा को पहुँच गई [? 
प्रायः देखा गया है कि कवि अपने कला के उच्चतम शिखर पर पहुँचकर सृष्टि - 
को प्राकृतिक सोन्द्य से ही विभूषित देखना अधिक पसन्द करता है | उसी में उसे तृप्ति : 
और शान्ति के दशन होते हैं | महाकतरि शेक्सपियर भी अपने अन्तिम कविता-काव्य 
में प्रकृति के ही उपासक हो गए, थे | अपनी नई आराध््य देवी की उपासना उन्होंने 
इतने मधुर एज कोमल शब्दों में की है कि जिसे देखकर उनकी हथि की .कोमलतो, तथा 
उनके आन्तरिक आनन्द की अलोकिकता कल्पनातीत हो उत्ती है | पुष्पों के सुरम्य रूप 


कक 


५9 साहत्य-नजन्नांसो 


पर मुग्ध होकर वे कहते हैं-- 
“68 2९7४6 
रीड शशएए78 कंग्ग्रंगड 880फ़ 6 एॉ068 
जो पुष्पों की कोमलता को इस प्रकार व्यक्त कर सकता है वह रमणा-सुलभ सहज 
सुकुमारता का किस प्रकार दखता होगा--- 


“लुक व र्ता रट्टाशाधंमठ९ फररेताय 7060 ६0 डॉक्यावेदा! 
- एप 5छ68छ&760. 70% छज 77/8७४6॥.?' 


फिर 'मिराण्डा/ का ही वर्णन करते हुए वे कहते हैं कि वह तो, “स्वयं कमनीय कुसुम. 
से भो कमनीयतर हैँ,” ( म्छाइशा ईक्/०7 70फ7०7 ) शेक्सपिवर की आँखों ने 
केबल वाह्म-रूप की हीं सुन्दरता के दशन नहीं किये थे बरन प्रेम का सौन्दर्य भी उसकी 
आँखों में समा चुका था ओर उसकी सराहना में उसकी वाणी कह उठी थी कि-- ह 
नुप्रक8 इं$ 70772 9७ 8४0 8फ९७ ये! गं8ि 
सैड 4,.0ए68 ए०प्राह पाएब्रात 


प्रेम के सौन्दर्य की यह साकार भावना हिन्द्री-साहित्य में किसी नवीन प्रेरणा की. 
स्थापना तो नहीं कर सकती, क्योंकि हमारे कवियों ने इससे भी कहीं वढ़-चढ़ कर इच 
भावों को व्यक्त किया हे | लेकिन फिर भी ऐज़ी डंक्तियाँ अपना . मूल्य. रखती ही हूँ 
क्योकि कला कितनी हो पुरानी क्यों न हों जाब, उसका माइकता कमा नह नहां हता। 
किसी कलाकार की सारी-भावना का उत्कंप उसकी प्रेम-सष्टि में ही देखा जा 
सकता हैं | शेक्सपियर के नाटकों में मी प्रेमं-छष्टि 'टिम्पेस्ट? से बहुत पहले, “द्वू जैस्टलमैल 
शऑऑफ बेरोना ( [90.0७7600९0९॥ ०0 -५४७7०7७ ) में ही हो चुकी थी। वहाँ के 
स्थलों पर दृष्टि डालने से स्पष्ट हो जाता हैं कि उस समय कलाकार की पग्रेम-सष्टि अपनी 
शैशवात्रस्था में ही.थी ४, सा 
', जिस काल में थे .नाटक लिखे गए थे उस समय तक 'शेक्सपियर माचोन 
परिपाटियों के वन्धन ,से मुक्त नहीं हो पाए थे | .अतः वे. चित्रण, सज्चीवत्ता एवं मौलिक 
कल्पना से दीन केवल परम्परा का निर्बाह-सां कर रहे. ढँ-।. इस प्रारम्भिक रचना में 
रखंता-शेथिल्य के. .साथ ही “मित्रता का. ढोंगः :इत्यादिक चित्रित करके कृति काफ़ी 
अहासी हो गद़है व 0 75 व पक कान 5 कि 2 5 कपल 
7 “5 किन्तु इंसके वाद ही रचनाओं में न क्रेवल चिंत्रेंण मे ही - वरन चरित्रों के 
चिन्तन में भी शेक्सपियर की कला का निखार यारम्म हो -गया। विकास-कालीन नाटकों 
का अवलोकन कुछ संकंत-सा करता है कि शायद अपने पूर्व चित्रित अधूरे और अपूर्ण 
चरित्रों को अधिक पृर्ण एवं सबीव करने के लिए कंवि ने उन्हें फिर से उठावा था, 


शेक्सपियर सें नारी ७ - 
जैसे 'जूलियाः को हम वायल? का प्रथम चित्र कद सेकते हैं। इसी प्रकार 
जूलिया? और ्युसिदः की पहली जोड़ी आगे चलकर पोशियार और "नेरिस्साः 
की जोड़ी में विकसित हो उठती हो | इसी प्रकार 'हमिया? ओर हिल्लना” के चित्रण में 
कल्पना और भावना की नितान्त शूत््यता शेंक्सपियर-नेसे दलाकार की कृति में खटक ने 
वाली है। इनके बिना सारा चित्रण हास्व-नित्र-सा ही जान पड़ता है । आगे बढ़कर 
'रोमियों बुलियट? को ही देखिए यहाँ भी चरित्रि-चित्रण के किसी विशेष कौशल - 
की अपेक्षा केवल वाक्योक्ति एवं व्यंग्य का ही प्राचुय दोख पड़ता दे । | 
किन्तु इससे कुछ ही आगे बढ़ने पर 'रोज्नलिए्ड और और लेण्डो? के चित्रण में 
विशेष विभिन्‍तता दीख पड़ने लगती है। छिछ्लोरे श्रोर वाज़ार रुस्ते प्रेम का स्थाव 
पौराणिक मर्यादा लेने लगती है । 'बावल? में ही नारी विकासोन्मुखी होकर द्रुत गति से 
बढ़ती दीख पड़ती है और अनायास 'इज़ावेला? की तपस्या जीवन में महान्र्‌ आदर्श की 
स्थापना कर देती है । 
उपर्यक्त विविध परिवर्तन पाठक को कुछ असमंजस में डाल देते हैं, किस्तु किसी 
भी महान्‌ कलाकार के विकास-क्रम का अध्ययन यह वा देगा कि इसको वाह्म-जंगत्‌ 
से प्रेरित भावना अधिक काल तक उस रूप में स्थिर नहीं रह पाती। परिवर्तन का पहला 
कदम प्रायः आदर्शोन्मुख ही होता है, किन आदर्शों की मर्बादा तब तक नहीं सघ पाती 
जब तक कि मानव की सहंज कमजोरियों पर वह कस न डांली जाय | शायद यही कारण 
रहा होगा कि ठीक इसी युग की अपनी ऑफिलीयाः की सृट्टि में कवि ने आदरशों को 
स्थापित न केरके मानव-हृद्य की सहज कमज्ञोरियों को ही प्रतित्रिम्बित कर दिया है। 
अपने ही कारण वह अपने प्रेमी को नष्ट होते देखती हैं. ओर स्वय॑ भी उसी के सांथ 
नष्ट हो जाती है । * 
अपनी शआ्ादशोन्मुख प्ेरणा से शेक्सपियर ने शायद तीन ही प्रधान चरित्रों की 
सृष्टि की है। (१) 'डेस्डिमोनाः के चरित्र में आत्म बलिदान का चित्रण हैं, २) 
धवर्बीलिया? में वैवाहिक पवित्रता का तथा (३) कार्डीलिया? मे पितृ-मक्ति का । यदि 
इन्हें छोड़ दें तो अन्यत्र शेक्सपियर की कला में नारी के विविध आश्चवंजंनक 
रूपों के ही दर्शन होते हैं । 'मेरीना,” 'इयोजव?, पर्दिया? या. मिराण्डए ही 
कलाकार की कल्पना में असाधारंण हो उठी है। अपने-मभावों की . असीम नवीवता कैवि: 
में इन पर न्योछद्ावर कर डाली हैं ।- कुछ प्रांसंद्ध आलाचक इसका कारण भतात॑ हुए, 
कहते हैं कि इस समय तक नारी-रूप के प्रायः सभी प्रकार चित्रित किये जा. सुके थे* 
ख़त अंपने ए किसी नर्वोचिता का खाज नें शेक्सापयर को एसे पथ का पॉथक बना 
डाला । कुछ अंशों तक कदाचित्‌ यह कारण ठीक हो, किन्तु केक्‍ल यहाँ कोरण नह 
हो सकता ।- यह ठाक हूं कि कवि या कलाकार प्रस्तुत जावन और सामगा से सरखा ग्रह 


पा 
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करता हैं परन्ठ यह भी उतना ही सत्य है कि सर्वोच्च कलाकार की उच्चतम ऋतियों मैं 
भी उसका अपना जीवन, उसकी अपनी भावराएँ. तथा उसके अपने संस्कार अनाबास 
प्रतिविम्वित हो जाया करते हैं | शेक्सपियर के निजी जीवन का परिनच्रय स्पष्ट संकेत 
करता हैं कि उपरोक्त चित्रणों में वाह्य परिस्थिति की अपेज्ञा उसकी अपनी आन्तरिक मन्ृत्ति 
एवं भावना का ही विशेष हाथ रहा द्ोगा। क्योंकि उपर्युवतत सफल चित्रण ग्रावः 
प्रेमाग्नि में ही तपकर निखरे से जान पड़ते हैं | सहृद्यय शेक्सपियर ग्रेम-कल्ा में पढ्ध ही 
नहीं, विशारू भी थे। इस ओर उदके विक्रासकालीन लित्रण अनुपम सजीवता से भरे हैं । 
आहदश प्रेम पारस्परिक समर्पण चाहता है। सच्चे प्रेमी की दशा वर्णन करते 
हुए, शेक्सपियर कहते हैं फि, “बह तो कमल-पत्र पर पड़ी हुई ओंस की बूँद की तरह 
होती है, जो प्रातःसमीर के पहले में कुछ काल तक पढ़ी हुई कॉगा करती है। तत्वश्वात्‌ 
जल-राशि से मिलकर एक हो जाती है |” वड़ी सुन्दर उवित है । प्रेम के क्षेन्न में प्रेमी 
और प्रेमिका का कुछ काल तक सशंक एयर कंपित होना स्वाभाविक हे | 'मिराण्डा? की-सी 
पवित्र ए्ं भोली-माली वालिका में यह तो और भी अधिक स्वाभाविक था | किन्तु यह 
आदर्श पवित्रता ज्यूलिएट में नहीं दीख पड़ती जहाँ रोमियों की प्रेम-लीला का स्थल-रथल 
पर भंडाफोड़ नाटक की सरसता में निष्प्रयोहन विरसता उत्पन्न कर देता हे | प्रत्युत उसमें 
फर्डिनेण्ड का घरित्र असाधारण पवित्रता से अंकित है; भूत काल में मी उसका चरित्र 
पवित्र ही रहा है, इसका विश्वास भी वह मिराण्डा को दिलाता हैं | इस पवित्रता का 
संकेत शेक्सपियर के ओर किसी नाट्क में नहीं मिलता! आदश के इस चित्रण में जनता 
को लाम हुआ दो या न हुआ हों, किन्त दहाँ से शेवसप्रियर को कला का एक नवीन रूप 
अवश्य सामने आता हैं। इसी नाटक में हम देखते हैं कि शेक्सपियर अपनी नायिका 
मिराण्डा को केवल आदश प्रेमिका ही चित्रित करने में नहीं, वरन्‌ आदर्श पत्नी चित्रित 
करने में मी संलग्न है। इसके निमित्त उसे उच्च शिक्षा दिलवाने का भी उपक्रम पेश 
करते हैं; जो उचित ही था। यह उपक्रम निष्पवोत्नन नहीं है। पाश्चात्य देशों के 
इतिहास में मी बह युग नारी-शिज्षा के अभाव का ही था। वहाँ भी अब धीरे-धीरे यह 
- खटकने लगा था | शेक्सपियर-जैंसा उच्च कलाकार सामबिक परिस्थिति से उद्ासीन कैसे 
रहता ? अतः उपयुक्त चित्रण उस समय की स्थिति का रूप लिये हुए ही आपके सामने 
आता है। भले ही कोई कहे कि उपयोगिता की खोल मानव-स्वभाव की दुर्बलता है किन्तु 
यह अट्ूट सत्य है कि उपयोगिता से रहित ग्रेम मनुष्य के साधारण डीवन में अधिक 
स्थायी नहीं हो पाता | 
शेक्सपियर के सारे नाटकों में चित्रित सारे नारी-चरित्रों में शायद मिराण्डा ही 
पढ़ी-लिखी स्त्री थी । पोशिया श्रत्वन्त दुद्धिमती थी, किन्तु उसके शिक्षिता होने का 
प्रायः कोड प्रमाण नहीं मिलता | 


शेक्सपियर में नारी ७३ 


अपने प्रारम्भिक काल में शेक्सपियर ने नारी-चरित्रों की सृष्टि जोड़े-जोड़े में ही 
की थी। इसी के अनुसार 'हेलेना-हर्मिया', “पोर्शिया-जेसिकार, “<विमाशिसी-हेरो), 
''रोज्ञेलिड-सीलिया।ः शअआफ़ीलिया-वायला?, इत्वादि के चित्र सामने आए, दिन्तु 
विकास के उपरान्त केवल एक ही चित्र प्रधान हों उठा और 'मेरीनाग, 'इमोजन?- 
“पर्टिडा? और 'मिरास्डा? की दृष्ठि हुई । 
विविध एवं रंग-विरंगे नारी-चरित्रों दी सृष्टि, जो इस कलाकार के हाथों हुई 
है, अपनी विविधता में आरचर्य-जनक हैं । चंचलता देखते-देखते सोम्यता में परिणत हो 
जाती हे और छिक्कोरपन गंभीरता एवं मान में। किन्तु निम्न चरित्र वाली नारी का लालित्य 
भी कलाकार की लेखनी ने कहीं मंद्र वा निष्प्रभ नहीं होने दिया। यह तो विशेषता थी 
ही किन्तु शेक्सपियर का शायद सर्वाधिक महत्त्व इसमें है कि पृथ्वी के इस अचल में फैले, 
हुए. मनुष्य में परम्परागत पुरुष के नारी-चरित्र में विहित अविश्वास तथा उसदो दूपित 
अश्रद्धा और अवदेलना की कुद्ृत्ति को भी उसने अपने कलापूर्ण सजीव चित्रणों के द्वारा 
धोकर साफ कर दिया ओर देखकर आश्चर्य का ठिकाना नहीं रहता कि उसके उत्तर- 
कालीन नाटकों में युगों का पुरुष का अविश्वासी स्वभाव सहसा बदलकर नारी की दृढ़ 
भक्ति में परिणत हो जाता है। यह हैं कला का चमत्कार | 
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ग्रीस के साहित्य में ही पहले-पहल ट्रेजेईीः की परम्परा का बन्‍्म हुआ था ओर 
धीरे-बीरे यूरोप के वातावरण में ही यह खूब फली-फूली | इधर कुछ काल से हमारा 
सम्पक पाश्चात्य-साहित्य से अधिक घनिष्द हो गया है और उसी के फलस्वरूप हमारे 
आधुनिक साहित्व में अन्य नवीन प्रणालियों के साथ-साथ ट्रेजेंडी के दर्शय भी होने लगे 
। नवीन प्रणालियों का विकास अनुचित नहीं, किन्तु जो कुछ लिया जाव उसे मली भाँति 
ठेक-चजाकर ही लेना लाभदावक्र हों सकता दें। साहित्विक प्रणालियों का आविमाव 
किसी साहित्य में अथवा किसी देश में सहसा यथा निप्कारण ही नहीं हो जाया करता। 
परिस्थिति और कलाकार की प्रतिमा ये ही दोनों मिलकर प्रणालियों को जन्म देती ढँ, 
और इन्हीं के सद्दारे उनका संचालन होता है | 
ग्रीक नाटकों की खट्टि धार्मिक सावना के आधार पर हुई थीं। सामाजिक व्यवस्था 
एवं देवताओं के प्रति वहाँ के निवासियों की श्रद्धा को बढ़ाना ही उनका लक्ष्य था। ग्रीस 
की “सिटी स्टेट्स मानव-सभ्यता के इतिहास की अमर स्मृति हैं | व्यक्तिगत उच्छूद्डुलता 
अथवा अवोध महच्चाकांज्ञा उस प्रकार की व्यवस्था के लिए अत्यन्त शतक सिद्ध हो सकती 
थी। इसलिए, ज्रीक नाट्की का प्रधान उद्दे शव था व्यक्ति को संबमित रखना तथा उसे 
अमसामाडिक व्यवहार के दंडों की चेतावनी देते रहना । शरीक ट्रे लेडी के दो तत्व थरे--(१) 
ह्यत्रिस ( िपपंड ) अर्थात्‌ मानव्‌ में अव्तिय, दस तथा अदहम्मन्दता ओर उसका 
नैसगिक परिशाम, (२) नेमेसिंस ( 7ए७॥१९४४8 ) अर्थात्‌ अनिवाब देवी. प्रकोप । 
भारतवंध के समान यावः सभी धम-प्राण देशों में बढ़ा यद्या हि व्यमस्वः वाला 
नल किसी-न-किसी रूप में अवश्य याद जाता है | बीस की बह धारणा भी तो चेसे 
विश्वास के आधार पर थी | 
हा त्रितः ओर निरमेसितः का सहज ग्रेमाव ही था दशकों की स्वा्थयरता का विनाश 
तथा उनमें संबरमित जीवन के आदेशों का यतियाद्न, शोर इसी को अीस-निवासों उच्च 
चरित्र की नींव सममते थे। इसी के आधार पर शायद अरिस्टाइल के गोल्डन मीन? 
( ७०६८० 7्रार्छ) ) के सिद्धान्त को नींव भी पड़ी थी ) 
प्रभाव में छचुकझता लाने के अभिम्माव से दी ट्रं लेडी के कथानक का आधार ऐसे 
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व्यक्त का जीवन होता था, जो प्रायः बहुत बड़े पंद पर होता था तथा जिसका उत्कर्ष 
चरम सीमा तक पहुँच चुका होता था । यहाँ पहुँचकर उसका अहं भाव? अनुभव करना 
तथा देवताओं को उसके अविनय का आमास मिलना "और फलतः उनका दैवी थ्रकोप- 
जाग्रत हो उठना और दुर्घटना का परिणाम सहज प्रक्रिया हुआ करती. थी | ऐसे दृश्यों 
का लक्ष्य था दशकों के मनोविकारों का संशोधन | इसीके आधार- पर अ्रर्टांट्ल ने 
ट्रेजेडीः की परिभाषा करते हुए कहां था कि भय और समवेदना के दृश्यों के द्वारा- 
मानव-विकारों का संशोधन ही ट्रं जेडी है |? इन दृश्यों का -उद्दे श्य ही था जनता में धम- 
भीरुता तथा देवी शवितयों की महत्ता जाग्रत करना | मध्यकालीन साहित्य मेँ प्रायः यही 
भावना वृतमान थी । किन्तु धीरे-धीरे मनुष्य के व्यक्तित्व का महत्त्व बढ़ने लगा ओर उसकी 
सत्ता स्थापित हो चली | किन्ठु अभी भी पुरानी भावना का लोप बिलकुल नहीं हो चुका 
था। इसका नमूना 78]] ० ॥76 27708» में भली माँति देखा जा सकता' है । 

इस समय ट्रेजेडी के प्रायः दो भेद हो गए थे | एक का आधार था अदृष् 
( 7७४७ ) और दूसरे का मानव चरित्र ( फ्धाा०7 जाक्ष'8०६७7 ) | यदि पहला 
सहिष्णुता का द्योतक था, तो दूसरा उग्नता का । - 

यों तो श्श्त्ी १६वीं शताब्दी यूरोप के इतिहास में और विशेषकर इंगलेंड के 
इतिहास में व्यक्ति-स्वातंत्य की नींव कही जाती है और इसी समय “फ्यूडल-सिस्टमः का 
अन्त हो चुका था और मनुष्य अपनी व्यक्तिगत ज़िम्मेदारियों तथा अपने स्वत्वों को 
स्थापित करने में लगा था; लेकिन 'रिनासां? के इस जागरण के युग में मानवता इन्हीं 
थोड़े से अधिकारों से सन्त॒षट्ट नहीं होना चाहती थी | वह तो अपने सुखों ओर दुःखों की- 
बागडोर अपने ही हाथों में थामना चाहती थी और परम उम्मुक्त व्यक्ति-स्वातंत्य की 
प्राप्ति ही उसकी एक-सान्र साधना थी । । 

इन परिवर्तनों के कारण ग्रीक-आदणशों की दुनिया ही विज्षकुल बदल गई थी; 
किन्तु जहाँ तक शेक्सपियर की (्रेजेडिज्” का सम्बन्ध है, वे प्राचीन पंरिपाटी से अलग 
नहीं हो सके थे। अनेक स्थलों पर अदृट, अथात्‌ “अ्रज्ञात विधि-विधान? कहीं-न-कहीं 
दीख पड़ता ही है । ; ; 

मनुष्य के व्यक्तित्व की प्रधानता स्वीकार करते हुए भी वे उस पर पड़ने वाले 
परिस्थिति-संबंधी - अनायास प्रभावों के कायल थे; किन्ठ ऐसे सिद्धान्त अधिक दूर तेक 
सन्तोधघजनक सिद्ध नहीं होते। क्योंकि यदि 'ट्रंजेडी? का लक्ष्य नेतिक संशोधन ही' मान 
लिया जाय, तो अदृष्टः के लिए गुव्जायश हों नंहीं.रह जाती, क्योंकि उस देष्टि- 
कोण से 'निर्दोप ढंडः की संभावना तो रहती ही है । - 

इसी प्रकार यदि दूसरे पहलू से विचार किया जाय कि “अनिष्टः ही ट्रंजेडी की 
समस्या हैं, तब तो यही कहना पढ़ेगा कि चरित्र को कमजोरी दी -पतन का मूल है। 


७ साहित्य-जिज्ञास 


लेकिन इस समीक्षा के द्वारा भी निर्गोप के “ंड-भोग की संभावना सर्बथा लुप्त नहीं हो 
जाती | कदाचित्‌ इसी कारण शेक्सपरियर-जेंसा कलाकार केवल चरित्र की कमज़ोरी को 
ही पतन का मूल नहीं पा सका | क्योंकि उसकी कला का आधार निरी कल्पना ही नहीं 
थी, वरन्‌ उसके मूल में था कलाकार का श्रगाध वास्तविक अनुभव | 

इस काल की ट्रंजेडीज़ में प्रायः देखा गया हैँ कि सदाचारी पर ही विपत्तियाँ 
राई हैं और ट्रेजेडी की सिद्धि हुई है । इन घटनाओं को देखकर सहसा प्रश्न उठता है - 
कि क्या सठाचारी होना ही पाप है ? अथवा स्थित व्यवस्था का आधार ही कुछ दूसरा 
डले चाहे इसका उत्तर दे सके या नहीं; किन्त शेक्सपीदर ने स्वर्थ इस समस्या 
9 सुलभा विया है| वे कहते हैं कि सदाचारी को अपने गुणों के कारण तो केव्रल सुख 
ही भोगना चाहिए; किन्दु यदि उसे दुःख थ्गना पड़ता है तो उसके प्रायः दो कारण हो 
सकते हें-- 

(१) वह तो सदग॒णों से युक्त &; किन्तु वह संसार, जिसमें उसे रहना है, उतना 
पूर्ण अथवा निर्दोष नहीं, अतः उसे कष्ट अपने शुणों के कारण नहीं मिलता; किन्तु शायद 
इसलिए, मिलता हैं कि वह अपने सदगुणों के कारण इस दोपपूर्ण संसार में ठीक व्यवहार 
नहीं कर पाता। वा उसमें अनेक सदगुणों के होते हुए भी शायद कुछ ऐसी न्यूनताएं हैं, 
जो सद्गुण ओर दुगुण दोनों ही की कोटि से वाहर हैं; परन्त छुखपूर्ण जीवन-बापन के 
लिए आवश्यक हैं | 

(२) उसमें उस कार्य-कुशलता की कमी हें जो जीवन में रुख पाने के लिए, 
आवश्यक हे | इस प्रकार इस द्वितीय कोटि की ट्रेजेडी का सुख्य आधार हो गया था 
च्यक्तित्त और उससे सम्बद्ध आम्यंतरिक तथा वाह्म परिस्थितियाँ । 

किन्तु जीवन का यह दृष्टिकोण भी अधिक समय तक न रह्य ओर आधुनिक काल . 
तक पहुँचते-पहुँचते जीवन के विविध द्ेंत्रों की व्यवस्था कुछ इतनी तेजी से बदली कि 
हमारे पैमाने मी विलकुल बदल गए. | इस वर्तमान थुग के आरम्भ में टेनिसन-जैंसों का 
यह विश्वास चाहें भले रहा हो कि प्रकृति के भीतर भी मानव-जीवन से सम्बन्ध रखने वाला 
एक-न-एक नैतिक सामझस्य अवश्य है; किन्तु इस वेंज्ानिक युग के नेता हकसले इत्यादिक 
ने तो यही सिद्ध किया कि मनुष्य की अपनी व्यवस्थाओं से क्‍या विश्व की व्यवस्था से 
कोई सम्बन्ध नहीं। जीवन में क्रम एवं छविवा लाने के लिए मनृष्य अपने-अ्राप विश्व 
की परिस्थितिर्या में एक-न-एक प्रकार का क्रम स्थापित कर लेता हैं; किन्तु इन सबसे और 

४ के विधि-विधानों से कोई सम्बन्ध नहीं | 

इन आहशों से परिच्रालित होकर श्राधुनिक काल में व्यक्तित का व्यक्तित्व अपनी 
सता को खोकर फिसी आदश अथवा किसी कार की नथोन व्यवस्था का पतीक बन गया 
हं और नाटकों में मी इसका उपयोग प्रायः इसी प्रकार के शअ्र्थों मैं- होने लगा हँ। 
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गाल्‍्सवर्द अथवा बर्नाई शा के प्रधान पात्र अपना व्यक्तित्व लेकर सामने नहीं आते । 
बरन्‌ वे तो फ्िसी-न-फिटी आादश्श अथवा व्यवस्था के रूपक से ही उपस्थित होते हं। 
ट्रेजेशिी की साधना भी विविध आदशों अथवा व्यवस्थाओं के संप्रप और इन्द्र पर ही 
निर्धारित होती हे | इस प्रकार आउशों के परिवर्तत के साथ-साथ यूरोप में ट्रेझेडी 
' आधारों में भी निरन्तर परिवतन होते रहे हैं; +ल्‍तु हमारे साहित्य में ट्रें डेडी का रुक्िदेश 
विलकुल नया हे। अतः पश्चिम की आँख मेँदकर नकल करना विशेष सफलता न दे 
सकेगा | यदि ट्रेजेशी लाना आवश्यक ही समक लिया जाय तो पहले उसके लिए, उन 
साहिलिक परम्पराओ्ं की खट्धि करनी पड़ेगी, जिनके सहारे यह पौधा पनप कर फल- 
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भारतीय नाव्य-परम्परा में दुःखान्त-निषेध 

पृर्व ओर पश्चिम के आज के हमारे बनिए सांस्कृतिक सम्बन्ध के बाद आज का 
हमारे वरतमान नाव्य-साहित्य का समालोचक जब प्राचीन भारतीय परम्परा पर विचार करता है - 
तो नाटकों में दुःखाँत का निपेत्चन॒ देखकर उसे आश्चर्य होता है | सफलता या असफलता, 
सुल या दुःख यही तो जीवन के दो पहलू हैँ | यह भी मानी हुईं वात हे कि प्राचीन काल 
के हमारे आचार्य जीवन-तत्त की मीमांसा में पूर्ण पह थे | तव यह समभला कि नास्य-कला- 
विपयकर उसकी भावनाओं का आधार जीवन की वास्तविकता न होकर केबल काल्पनिक 
स्वप्न ही हो, बड़ा श्रमात्मक विचार होगा । क्योंकि तास्य-कला के आदि आचार्य मरत 
मुनि स्वयं अपने नास्य-शास्त्र के आरम्भ में ही कहते हैँ कि नास्य-शास्त्र की मूल प्रेरणा 
है पंचम वेद का निर्माण | इसके आधार है चारों वेद, मगवान्‌ शंकर का वरदान स्वरूप 
दिया गया उद्र रसात्मक तारइब, देवी शंकरी द्वारा प्रदत्त कोमल लास्य और वैप्णवी 
विभूति के रूप में नाव्य-शैलियाँ | इसका प्रयोजन बताते हुए भरत मुनि कहते हैँ कि वेदों 
में और बेदांगों में निद्चित परम ज्ञान-जन-साधारणु के लिए. उपलब्ध नहीं था। ऐसी व्शा 
में जन-साधारण के कल्याण के लिए. कुछ इस प्रकार की व्यवस्था होनी चाहिए, जिसके 
द्वारा उस कोटि के लिए. विनोद के साथ इतिहास और ज्ञान उपलब्ध हो जबाब | इसी 
निमित्त को लेकर यहाँ नाटक की रचना हुई थी ओर इसका नाम पढ़ा था पंचम 
बेद | इस इतिहास के वाद यह कल्पना निमूल हो जाती है कि हमारे देश में नाटक 

गरी रचना केवल मनोविनोद के लिए ही हुईं थी | पंचम वेद की संज्ञा में वेद शब्द 

निश्चय ही ज्ञान का सूचक है | नाटक-रचना का उद्देश्य ज्ञान-वितरणु मान लेने के वाद 
केवल सुखद चित्रों का सामने लाना और दुःखद अन्त के ज्ञान से मानव को वंचित रखना 
ज्ञान का केवल एकांगी पत्न ही कहा जाथगा | ऐसी परिस्थिति में दुःखान्त का यह बन? 
ओर भी अधिक विवेचनीय हो जाता है | 

किन्तु दुष्खान्त-निषेष की व्यवस्था का ऐसा छिल्लला विवेचन उचित नहीं 
साहित्य का चाहे जो अंग भी हो, उसके आधारयूत तिद्धान्तों का निर्धास्ण बिना किनहीं 
विशिष्ट जीवन-सत्वों के नहीं हुआ करता उपर्युक्त निर्धारण पर ही विचार करते समय 
देखना चाहिए कि आख़िर इसकी आवश्यकता ही क्‍यों पढ़नी चाहिए थी। इसका उत्तर 


भारतीय नाख्य-परम्परा में दुःखान्त-निषेध ७६ 
दूँद़ने दूर न जाना होगा। स्वयं नास्य-शास्त्र के आदि आचाय ने ही कह दिया है कि 
नाटक पंचम वेद हे | उसका निमित्त है जन-साधारण का मनोरंजन ओर उसी के माध्यम 
से उन्हें उपदेश देना | यहाँ प्रश्न उठता हे कि उपदेश काहे का ? इस प्रकार का उत्तर भी 
भारतीय परम्परा के अनुसार कठिन नहीं। क्योंकि यह जीवन का पथ पहले ही से-- 
घर्म, अथ, काम ओर मोक्ष कहकर परिलक्चित कर दिया गया है| अ्रथात॑ हर शिक्षा का 
लद्न्‍य होना चाहिए महुष्य को उस योग्यता से अक्त कर देना, जि होना चाहिए मनुष्य को उस योग्यता से युक्त कर देना, जिसके द्वारा वह अप 
सुनिश्चित मांग पर दृढ़ता से चल सके ओर अपने जीवन को साथक कर सके | 

प्राचीन काल में भारत शिक्षा के छ्ेम में वहुत उन्‍नत था। यहाँ उच्च कोटि के 
शिक्षावितों की भी कमी नहीं थी | विविध प्रयोगों के द्वारा यह निधारित हो चुका था कि 
ज्ञान-प्राप्ति का माग केवल पठन-पाठन ही न बरन्‌ ,. श्रवण, मनन, पर्रंटन इत्यादि 
कितने ही अन्य मार्ग भी हैं, जिनके माध्यम से ज्ञान प्राप्त हो सकता है | इच विविध 
मार्गों में मी मनोविज्ञान कें उच महापरिद्धतों ने देख लिया था कि साधारण स्तर 
लोगों के लिए उपदेशात्मक पद्ध ति उतनी उपयोगी सिद्ध वहीं होती झितनी आदर्शोन्मुखी । 
विविध आदश जिस सफलता के साथ अमिनय-कला के साथ रखें जा सकते हें उतनी 
सफलता के साथ कदाचित्‌ अन्य किसी कला के माध्यम से नहीं | इस निर्धारण के 
पश्चात्‌ नाव्य-कला का अमिनयोन्मुखी हों उट्नो स्वाभाविक ही था | 

नाख्य-कला को अभिनयोन्सुखी केवल हमारे ही देश में नहीं बनाया गया, चीन, 
ग्रीस, रोम इत्यादि प्राचीन देशों में मी यह कला अपने आदि रूप भें आदठशोन्पुखी होकर 
हीं सामने आई थी और उसी रूप में उसका स्वागत हुआ था । कला का प्राधान्य 
उसमें कब हुआ , केसे हुआ, क्‍यों हुआ इत्यादि की गाथा लम्बी है। यहाँ शायद वह 
आवश्यक भी वहीं । प्रस्तुत विवेन के लिए तो केवल इतना हो आवश्यक होगा कि 
कला अपने प्रारम्भिक रूप में आदशोन्मुखी थी | वाह्म सारूप्य के वावजुद भी इन विविध 
देशों की ये परम्पराएँ अपनी आन्तरिक भावनाओं में अपनी उथकता तो रखती ही थीं। 
- जैसा ऊपर कहा जा चुका हे अन्य देशों की प्राचीन नास्य-परम्परा में भी जीवना- 
दर्शों के उपस्थित किये जाने की परम्परा तों थी ही। विशेषकर प्रीस में परिस्थिति क्‍या 
थी इस पर विचार कर लेना अच्छा ही होगा। _ क्योंकि, रुखान्त के- साथ-ही-साथ जीवन 


2$ इुःखान्त रूप को भी चाय के माध्यम से स्गरंव पर उपस्थित करना वहाँ की परि उंगध॑व पर उपस्थित करना वहाँ की परिषारी 
विशेष थी | अपने सांस्कृतिक विकास के आदि से ही वहाँ के निवासियों का विश्वास अपने 
ईश्वर में वहाँ के विविध देवताओं के माध्यम से ही रहा हैं। वें अपने रुखमय जवित को, 
खपनी उन्‍नति ओर अपनी सम्पत्ति की अपने देवी-देवताओं का प्रसाद तथा उनका वरठान 
मानते थे। अपने ढःखों को अपने देवताओं का कीप तथा अभिशाप समभतते थे। इसी विश्वास 

के आधार पर वहाँ के नाटकों में जीवन का सुखमय अथवा दुःखमय चित्रण सुखान्त अथवा 


अत 


भारतीय नास्य-परस्परा में दुःखान्त निषेध..." ८१ 


ग्रीस की कितनी ही पौराणिक कथाओं में उल्लेख मिलते हैं कि अमुक देवता अमुक 
मानवी स्त्री के रूप पर मुग्ध होकर उसके साथ क्रोड़ा करने की लिप्सा से उन्मत्त हो 
उठा | यदि वह स्त्री आत्म-समर्पण करने के लिए प्रस्तुत न हुई तो उसे उस देवता का 
कोप-माजन होना पड़ा । वहाँ की विविध देवियाँ भी मानवी पुरुषों पर आसक्त होती रही 
हैं | कुपित होकर प्रतिशोध, प्रसन्‍न होकर परितोष में रत देखी गईं हैं। यहां यह भी 
देखना होगा कि इस ग्रकार का आचरण वहाँ की पोराशिक कथाओं में, वहाँ के श्रप्रघान 
नहीं प्रधान देवी-देवताशों के सम्बन्ध में उल्लिखिंत मिलता है । 
ठीक इस के विपरोत यदि अपने देश के पौराणिक उपाख्यानों पर या प्राचीन 
प्रचलित किंबदन्तियों पर निगाह डाली जाय तो दृष्टिकोण, भावना और आचरण में 
यहाँ के देवी-देवताओं का व्यवहार किसी परिस्थिति में भी निरे मानवी स्तर तक नहीं उतरा | 
सारी कथाओं को उलट जाइये । यहाँ के प्रधान देवी-देवता, जैसे ब्रह्मा, विष्‌णर, या शंकर 
इन्ही के साथ ब्रह्माणी, लक्ष्मी, पावंती, यहाँ तक कि रति और कामदेव भी कभी 
किसी मानवी ,स्तर वाले स्त्री या पुरुष के साथ सम व्यवहार करते नहीं दीख पड़े | लीलाएँ 
विविध प्रकार की उन्होंने भी विभिन्‍न रूपों में अ्रवश्य कीं, किन्तु अपने स्थूल रूपों में नहीं 
वरन्‌ नर और नारी या अन्य कहीं पार्थिव रूपों में अवतरित होकर | इनसे निम्न स्तर 
वाले इन्द्र अथवा नवग्रहों में से कुछ, जिन्हें कमी भी किसी रूप में ईश्वर्ता का पढ 
प्राप्त नहीं हुआ केवल वे ही पार्थिव जीवों के साथ रागात्मक सम्बन्धों भ॑ रत होते हुए भी 
कमी-कमी देखे गए हैं। जेंसे छहिल्या, मेनका, दमयन्ती इत्यादि की कथाओं के सम्बन्ध में 
इस प्रकार के कुछ उल्लेख मिलते हैं। इनके अतिरित अशरीरी प्रेताव्माओं के सम्बन्ध 
इस प्रकार के लोकिक सागब्द्वात्मक सम्बन्धी को सजनाएं अगरित संख्या में मिल 
सकती है। किन्तु इनका स्तर किन्हीं भी विशिष्ट महत्वप्रण देवी-देवताओं से बहुत 
निम्न कोटि का माना गया हे | जीवन, साहित्य या कला में भी इन कोटियों को कमी कोई 
महत्त्व हमारे देश में नहीं दिया गया | कोई असाधारण घटना याद घटानों हाँ या कोई 
रचनमा-बैचित््य का स्थल उपस्थित हो -यया हो तो भले ही इनके चित्रण का कोई अवसर 
> उपस्थित हो जाय, अन्यथा इनके लिए इनसे सम्बन्धित विविध शास्त्रों की चोड़कर 
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अन्य कोई स्थान नहीं । 

परम सत्ता की ईश-रूपिणी शक्तियों में तथा इतर देवी-देवता अथवा यों कहना 
चाहिए कि मानवेतर इन विविध प्रादुभू त और अपादुभू त रूपों में उपयु कत मूल अन्तर 
होने के कारण देवी शक्तियों की मानव-जीवन पर होने वाली क्रिया ऑर प्रतिकिया के रूप 
हमारे देश में अन्य पाश्चात्य देशों से मिन्‍न ही स्थिर हुए | 

देवी-देवताओं से सम्बन्धित इस मूल अन्तर पर इष्टि डालते ही स्पष्ट हो ज्ञायगा 
कि पाश्चात्य देशों में विशेष कर ग्रीस में, वहाँ के निवासियों का अपने देवी-देवताओं के 


पर ४ साहित्य-जिज्ञासा 


प्रति जो इप्िकोश था बह उपासनोन्तुस भले ही रहा हो, दाशनिक नहीं था। इस प्रकार 
न न 
ता 


को धामिक मात्रना हमारे वहाँ भी थी और आज भी हूं, किन्तु; इसी के साथ उच्च स्तर 
पर बह दाशनिक इश्धिकोण मी निरन्तर वतमान रद्य हैं | ड्ययुक्त कोटि को तामनिक था 
मं क्ति सालिक 


नहीं मानी गई | दाशनिक इश्कोंग की भित्ति सटा साल्िक भावना पर ही अबन्नम्दत 


रस्न्् 


कही-कहीं राजसिक मक्ति की कोटि में रखा गया हें, किन्तु इस प्रकार क्री भक्ति 


हुआ करती है, जिसकी विशेषता यह है कि भक्त अपयने इृंष्ट से अपना सम्बन्ध किसी 
प्रकार के वेयक्तिक स्वार्थ की सिद्धि के लिये नहीं जोड़ा करता, इसी के विपरीत राजसिदक 
ओर तामसिक मक्ति में व्यक्तिगत स्था्थ-चेतना हो प्रधान रहती है । ऐसी दशा में व्यक्ति 
अपने इध् के किसी एक रूप की ड्रान्तिकः भक्ति में संल्नन्न नहीं रह पाता। कार्य 


नमी 


विशेष अथवा सिद्धि विशेष के लिए उसे विविध देवी-देवताओं की शरण में जाना पड़ता 


हूं | इस प्रकार की मक्ति की अपरा? कहते हैं। किनतु घामिक् क्षेत्र में मी प्रा मक्तिः 


ऐ/ 


इस दृष्टि से पूर्व ओर पश्चिम के नाटकों की धार्मिक प्रष्ठभूमि पर बदि विचार 


न 


किया जाव तो अन्तर स्पष्ट हो जायगा | वहीं इतना और स्मरण रखना होगा कि भारतीय 
नाव्य-साहित्य के विश्वता भरत मुनि था उनके पृवज निरे साहित्य-सेवरी था कला-प्रेमी 
ही नहीं थे । 

डाशनिक चेतना अनादि काल से मारतीयों की थाती-ती रही केवल नाटक, 
काव्य अथवा अन्य कलात्मक क्षेत्रों में ही नहीं वरन्‌ हमारा सारा भारतीय साहित्य--क््या 
केला अबाव और क्या वच्चावक--साज्षा ह किय्स्य॑क बोत्र म इन साहित्व-प्रणेताओं 3 


पु 5 ट् 


हृश्टिकोीरा अपने दर पहलू में अपनी आन्तरिक्र दाशनिक चेतना से खाली कमी नहां रहा | 
औसत भी ट्ाचीन यग में ज्ञग और विज्ञान का प्रतिष्ठित केद्ध रहा दें | अद्यनिक्त चिन्तन 
मन 


सामने हे यद नहीं कहा ला सकता कि उस स्वर्ग-दुग में मी दाशनिकता गीत की जातीदता 
पर कमी इस तरह छा गई हो जेसी कुछ छिटृववद हमारे देश में थी। प्रमाणस्वत्य हम 
वहाँ के पसिद्ध नाटककार एस्स्टोफरेनीज़ या कवि ओर कलाकार सोफ़ोझलीज को ही 


$ 


लेकर देखें तो छात हो जायगा कि कला के चेत्र में चस्म सिद्धि उपलब्ध करने वाले थे 





० 4 हा बे 


5. परामम्दधि का आधार डुआ करता हैँ किसी एक डेस्कीय नय को इश्ट मान- 
कर उसी में रत्त रहना । किन्तु अपरा सें-किसी पुक इश्ट की 
के अनुरूप विबिव डेस्वरीय शक्तियों को साथना होती हे; इसका विशेष दोष बह है 
कि परामक्ति को अपेक्तित एकनिष्ठता नहीं हैं । 


भारतीय नास्य-कला में दुःखान्त-निषेध परे 


व्यक्ति अपने दृष्टिकोण में कभी दाशनिक नहीं रहे | इनका क्षेत्र श्रपना अलग था, 
किन्तु इसी के विपरीत यदि भारतीय साहित्य पर दृष्टि डाली जाय तो भरतमुनि ही क्या 
भास, श्री हप और प्रसिद्ध नाटककार मवभूति इत्यादि भी निरे नास्य-कला के उपासक 
ही नहीं वरन्‌ कद्म-कद्म पर सब-के-सब भारतीय दर्शन के किसी-न-किसी सिद्धान्त 
या सिद्धान्तों के कायल थे । 
पूव और पश्चिम की ज्ञान-गवेषणा के अन्तर्निहित इस मूल भेद को समझ लेने 
के बाद भारतीय नास्य-कला में दुःखान्त का निषेध क्यों था यह समभना अधिक कठिन 
नहीं रह जाता | मानव की उचित शिक्षा मानव को सत्‌ पथ पर अग्रसर करने का उद्देश्य 
दोनों हो अंचलों के नाटकों का मूल उद्देश्य था | नाव्य-कला के डद्‌भव का इतिहास 
दोनों ही अंचलों में देवी-देवताओं के आशीर्वाद के साथ होता है। इतने साम्य के 
बावजूद भी जहाँ प्रारम्भ से ही औस की नास्य-परम्परा मानव-सुधार के नि्मित्त दुःखान्त ; 
का विधान करती है, वहीं मारतीय नाव्य-परम्परा आदर्शोन्मुखी होती हुई भी ढुश्खान्त, 
का निषेध करती है | यह सही है कि जीवन की चादर सुख और दुःख के ताने-वाने 
से बुनी हुईं है | नाटक की मित्ति उसके प्रदशन-तत््व पर आधारित है। नादक की अचूक 
_प्रभावोत्पादकता बहुत झंशों में प्रदर्शन की अक्रमिमता पर ,अवलम्बित रहती हे-!-इसी- 
_ लिए नाटक का क्षेत्र वास्तविक जीवन की सीमाओं की परिथि से बाहर नहीं जो पा वास्तविक जीवन की सीमाओं की परिधि से वाहर नहीं जा सकता, 
अन्यथा उसमें अति काल्‍्पनिकता तथा अवास्तविकता के बैठ जाने का भय रहता हे। 
और, वैसी दशा में वह मनोरंजन का सफल साधन चाहे भले ही रह जाय, उसकी 
प्रमावीत्पादकता नष्ट अवश्य हो जायगी | किन्ठ भारतीय नास्थ-शास्त्र का मूल सूत्र था 
मनोर॑जन के साथ सदुपदेश और इसी माध्यम से दर्शक बन्द के भीतर सत्चेतना और 
सदुज्ञान की जाएति ; यथा-न ः 
#सर्वोपदेश जनन॑ नाट्य खलु॒ मविष्यति? 
अथवा 
“्वर्मोधर्मप्रठ्तानां कामः कामोपसेविनाम | 
निग्रहों दुर्विनीताना विनीतानां दमक्रिया॥ 
क्लीवानां धाष्ट यकरणम॒त्साहः शरमानिनाम्‌ । ,.. 
अबुधानां विवधश्व॒ वेदुष्यं विद्ुष्ामपि | ह 
-.. इन वाक्यों से भारत का जीवन-दर्शन सम्बन्धी दृश्िकोण भी स्पष्ट है कि मनुष्य होने 
ही के नाते सभी की प्रकृति न एक-सी होती है और न सब का विकास-स्तर एकन्सा 
होता है| इसी के अलुसार रुचि-वैचित्य भी मनुष्य का सहज धर्म है | विकास-क्रम में 
मनुष्य निम्न स्तर पर हो या उच्चता के शिखर पर हो, किन्तु फिर भी उसे शिक्षा की 
आवश्यकता होती ही है और, नाठक के माध्यम से समी कोटि के मजुष्य॑ अपने लिए 


भारतीय लाव्य-परम्परा में दुःखान्त-निपेध पे 


हमारे देश में ही क्या अवतार ओर क्या अन्य कोटि के महापुरुष समी के जीवन 
इसके साक्षी हैं । राम और कृष्ण अवतार थे | अवतार साधारण परिस्थितियों में साधा- 
रण कार्य के लिए, नहीं हुआ करते | इनके उपाख्यान विश्व के सामने हैं. ] इनका 
कार्य-मार इतना गुरुतर था, इनके जीवन के सामने विपम परिस्थितियाँ और समस्याएँ 
इतनी जटिल थीं कि जिनका सफल निर्वाह केवल इन्हीं के हाथों हो सकता था | किन्तु 
स्मरण रखना होंगा कि इनकी कार्य-प्रणाली में अलोकिकता का सहारा कहीं. नहीं लिया 
गया। भानव-रूप में अवतारित होकर मानव-शक्तियों से इन्होंने काम लिया | विशेषता 
केवल इतनी ही थी कि इनका आचरण सारी कठिनाइयों के बावजूद भी सत्यथ पर 
अडिग ओर स्थिर था और उसी में निहित था इनका अबतारी पराक्रम, वहीं प्रतिष्ठित 
थी इनकी मयादा और महानता | इनको छोड़ भी दिया जाय तो पंच पांडव, महाराज 
नल, महाराज हरिश्चन्द्र इत्यादि न जाने कितने महान्‌ व्यक्ति इसी देश में समय-समय 
पर प्रगट होते रहे हैं ओर जीवन में आने वाली महान, कठिनाइयों पर विजय पाकर अपने 
चरित्रों के द्वारा उन्होंने मानवता के सामने आदश उपस्थित किये हैं | 
यह तो हुईं कथा आरयंजीवन की | अनाय अथवा दैत्य-बंश की परम्परा में भी 
महान्‌ व्यक्तियों की कमी नहीं रही । महाराज वलि, वाणासुर, स्वयं रावण और सेश्रवाद 
यों तो जो कुछ भी रहे हों किन्तु अपने व्यक्तिगत आचरणों में संकल्प और जत की 
हृढ़ता तथा अपने कतंव्य की स्थिरता में यह भी अप्रतिम थे। यही थी इनकी असाधारण 
शक्ति और सिद्धि 
भारतीय नास्य-शास्त्र का विधान है कि वह अपनी सामग्री का चयन इतिहास 
से करे | यहाँ इतिहास शब्द का तात्परय यही है कि वह विविध जीवनादर्शों को दर्शकों 
के सामने उपस्थित करने के लिए ऐसे चरित्रों का माध्यम ले जो प्रसिद्ध हों ओर जिनकी 
जीवन-कहानी विविध उपयोगी अनुभवों से युक्त रही हो । जिन चरित्रों के प्रदर्शित रुपों 
में दशंकगण अपनी समस्थाओं को भलीभॉति देख सके ओर जिनसे सदाचरण, दृढ़ता 
तथा. सात्विक पथ की प्रेरणा प्राप्त करके अपने जीवन में सफल हो सके | अब ऐसे विधान 
में दुःखान्त की गुड्जायश ही कहाँ! क्योंकि ढुःखान्त का तो सीधा-सादा और स्पष्ट अ्रमिप्राय 
यह है कि जिसका अन्त दुःखद हो | दुःखद अन्त स्वयं अपने में अ्सफ़लता और नेराश्य 
का दयोतक है। निराशापूर्ण असफल जीवन के चित्र यदि उपस्थित भी किये जाएँ तो बे 
आदश तो नहीं कहें जा सकते | क्योंकि असफलता या सिद्धि जीवन का लक्ष्य नहीं, हाँ, 
जीवन की वास्तविकता अवश्य हो सकती हे; किन्ठु वह भी विना यथेट्ट कारणों के नहीं। 
यह असिद्धि या असफलता मिलती हे असंयम के परिणाम स्वरूप | 
जैसा पहले ही कहा जा चुका है कि जीवन की चादर सुख ओर दुःख या सफलता 
>ा असफलता के ताने-बाने से घुनी रहती हें;--यह दे जीवन की वास्तविकता ; किन्तु 
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जीवन का आदश नहीं। भारतीय नाटक छा मूल उद्देश्य आदश्शन्मुखी था | उपयुक्त 
कोर्ट के चरित्रों के सफल प्रदर्शन का माध्यम लेकर रंग-मंच इसी उद्देश्य की छृति-पूर्त 
करता था कि इन चघरित्रों के जीवन-चित्रों में वह उनकी असाधारण कम्नाइयी का 
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उपस्थित करके आए दिन का व्रृटन वाला परत करके आए न का प्रटन चाला ।_ ओं से दशकबन्द की परिचित करा 5, 


० नाई बट 


किन्तु साथ ही उन कठिनाइयीं को असाथ्य न होने दे । वास्तव में ऐसी कोइ कठिनाइ है 
भी नहीं, और ने शावद हो ही सकती है जिस पर मलुप्य अपने कौशल, वरद्धि-नल और 
अपनी सालििक चेतना से विज्ञव न या सके | महापुरुषों के चरित्र इन्हीं के प्रतीक हैं | 
उनके प्रदर्शन के माध्यम से साधारणजन अपेज्नित कोशल और बल का संकेत पा जाता 
हैं | यहीं सफल हों जाती है नाटक की आदर्शोन्तुखता | यही तो थ्येब था भारतीव-साव्य- 
विधान का | यही रहस्व हैं भारतीय नास्य-परम्परा में दुःखान्त के निषेघ का । ॥ 
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दशन हन्द या समन्वय . 
किसी कवि या लेखक के विचारों के परिशीलन को उसका सबसे बड़ा समादर 
मानना चाहिए। यदि यह विचार ठोक हे तो हिन्दी-संसार में तुलसी का जितना सम्मान 
किया गया है उतना शायद औरों का नहीं । समीक्षा-साहित्य पर दृष्टि डालने के वाद इसमें 
सन्देह नहीं रह जाता कि लगभग पिछले तीन सो वर्षा के लम्बे-चोड़े युग में उत्तर-मारत 
का मस्तिष्क जाने या अनजाने पग-पण पर तुलसी की वाणी से प्रभावित होता रहा है।न 
केवल भारत की ग्रामीण जनता ही वरन्‌ उच्च-से-उच्च शिक्षा प्राप्त विद्वान कवि और 
कलाकार भी तुलसी के प्रभाव से अछूते नहीं रह सके । कुल मिलाकर लगभग एक सौ 
छुप्पन पुस्तकों का पता लग चुका है जो समय-समय पर विविध विद्वानों के द्वारा तुलसी 
की कृतियों के आधार पर लिखी गई । इन पुस्तकों में अधिकांश टीकाएँ हैं था टीका- 
संकलन । कुछ थोड़ी सी विविध काव्यांगों पर प्रकाश डालने के लिएलिखी गई थीं, लेकिन 
इनसे अधिक ओर टीकाओं से कम संख्या ऐसी पुस्तकों की हे जिनमें तुलसी के 
दाशनिक विचारों की विवेचता की गई है | इनमें सवप्रधान हैं वावा रामचरणुदास की 
टीका, श्रीरामदास गौड़ की 'मानस भूमिका, पणिडित रामचन्द्र शुक्ल का प्रसिद्ध निवन्‍्ध 
तथा डा० वलदेवग्रसाद मिश्र का तुलसी-दर्शनः | इन पुस्तकों के रचग्रिता उच्चकोरटि के 
विद्वान एवं विचारक रह चुके हैं | अपने-अपने ढंग से इन लोगों ने गोस्वामी तुलसीदास- 
विरचित सारी सामग्री को ऐसे अच्छे ढंग से रखने का प्रयत्त किया हैं कि जिसके लिए ज्ञान 
के प्यासे सदा उनके कृतञ रहेंगे। 
किन्तु उपयु कत पुस्तकों का गम्भीर अ्रध्ययन पाठक के सामने कुछ ऐसी समस्याएँ 
पस्थित कर देता है जिनका हल सरलता से नहीं दीख पड़ता । कवितावली (पर सं ६१ 
२१६ ) में गोस्थामीजी राम की ओर इशारा करते हुए कहते हैं कि मास्यों न में 
रो न मानत न मानिहों |? उसी कवितावली में पद ७८ पृ० २२१ में कहा गया हैं 
न, गमेस न, धनेस न, सुरेस सुर गौरि गिरापति नहीं जपने? विनय पत्रिका पद, ६ 
प्रृ०५०० में लिखा गया है-- 
- ८राम नाम तुलसी को जीवन आधार रे! 
किन्धु, इतनी स्पष्ट उक्तियों के बावजूद मी 'रामचरितिमानस? तथा तुलसी की अन्य 
सवनाएँ ऐसी उक्तियों से खाली नहीं लिनमें गणेश, पाबंती, शंकर, महादेव, हसुमान 
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इत्यादि की दिल खोलकर प्रशंमा और वरना न की गई हो । केवल प्रशंसा बर 
वस्ना ही नहीं वरनू अधिकांश स्थलों पर तो यह भी सन्देंद्र होने लगता ही कि 
रामेतर अन्य देवी-देवता केवल ठुलसी के आदर के ही पात्र नहीं बरन्‌ उससे मी श्रविक 
ऊपर बड़कर इश्ठता की परिधि तक भी कहीं-कहीं छूते नजर आते हैं | इसके भी विपरीत 
उप “विधि हरि शम्भु नचादन दारे? वाली उक्ति से विभूषित राम सामने आते है; तो 
सदसा प्रश्न उठता हैं कि राम केवल विध्णु के अवतार ही तो थे और तब बह विधि 
हरि शम्मु नच्रावन हारे! वाली उक्ति कसी ! 

बिन अन्यों का ऊपर ॒ उल्लेख किया जा चुका हे उनके विद्वान लेखकों ने य्रावः 
एक से ही आधारों का आश्रय लेंकर निष्कर्ष निकाला है कि तुलसी केवल दाशनिक नहीं 
थ्रे, बरत वे मक्त ओर कुछ अंशों में मुघारक भी। ऐसी दशा में यश्देवों का आश्रय 
उनकी उपासना और पारस्परिक समन्यव उनके सिद्धान्त में होना अनिवाय था । इसीलिए 
स्थल-स्थल पर विभिन्‍न मत एकत्रित दीख पढ़ते है| किन यम्मीरता प्ूबक बढ़ि 5 
किया जाय कि उपयु का दलील बहुत दूर तक साथ देती नहीं दीख पड़ती हे ।ब 
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है कि तुलसी ठाशंनिक और सुधारक तो थे, किन्तु, इत सबसे पहले थे थे मत, मब्यम 
मदुल मार्ग उनकी सहज अपेक्षा थी, आन्‍्तरिक समन्वन्यपृर्ण उनका इप्टिक्रोण स्वामाविक्र 
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ट्काण 
था, डिन्‍तू, झिस उच्चकोंटि के वे भक्त थे, उसकी एकांतिकता में किसी श्रकार के समझौते 
आर 


की गुब्जाइश नहीं । क्योंकि, सदुलता, दवा, सहानुबृति जहाँ मक्‍त के गुण ओर हृड़ता के 
का मुककाव उतकी अन्नम्य 


आधार हुआ करते हैं वर्ही पर तुष्टि या झगवतोप की ओर 5: 
कमजोरी होगी सम्भवतः उसकी सिद्धि में बाधक भी हो सकती हे । 

तब देखना होगा कि मकत-प्रवर तुलसीदास छी उदक्तियों में छो विविध्र विपयय दीख 
पढ़ता हैं; वह क्यों हैं ? कत्ल उक्तियों तक ही वह्द सीमित है था उसकी गहराई 
आर दृष्य्किण तक भी पहुँचती है | किसी स्पष्ट निष्क्य पर पहुँचने 


यवद्लग का आवश्यकता द्ागा; देखना द्वागा ठुल्सा के मानाॉसक विकास 
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हराई विश्वार 
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यिक्क परिस्थितियों को, जन-समृह के विविध धार्मिक विश्वा्सों को ओर उनके सामूहिक 
जीवन-क्रम की | धमम्रागु मारत का शआते प्राचीन आख्यात्म-लिनन-श्द्ला गोस्वामी 
ठुलसीदास के समय तक कितना विचित्र सार का कड़ियों से युक्त दो चुकी थी। इसकी 
विल्तुत विदचता शायद यहाँ अ्रसंगत होगी । लेकिन फिर झी संत्तेप में उसका विहगाव- 

लोहझन आवश्यर ह॑ | प्राव- साय- उच्चतर सारततरप्त उस सम्रय अंग्रतुमुद श्री शंकराचार्य 
के अइ ब्रक्मार्मिः वाले बदन्त नृत्र का दद्य को युर्गों तझू छोड़ सा चला था| परिस्थिति- 
इन्च अविद्या और अक्ान के अखकार मे साधारण जनता कुछ ऐसी गुमराह-सी दो गई 
थी, कि उपद्वत संझीवमो बूटी में अपने दी अख्चान-जन्च यमाद के कारण उसका . विश्वास 
शिथिल दो उला था | क्याक; उस समय किस देखिए वष्टी व्रनह्मद्चानी चना फिसता था। 
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इस दम्भ की श्रालोचना में तुलसी स्वयं कहते हँ--- 
“द्रद्मशान विनु नारि नर, कहहिं न दूसर बात । 
कोड़ि लाग ते मोह वश, करहिं विप्र गुर घरात ॥| (दोह्ावली ५५२) 
कलि पाखण्ड प्रचार, प्रबल पाप पॉवर पतित | 
ठुलसी उमय अधार, राम नाम सुरसरि सलिल |” (टोहावली ५६६) 
ठीक इसी समय दन्निण से मक्ति का प्रवाह कुछ इस वेग से उमड़ता चला 
शथ्राता था कि उसमें ज्ञानमार्गीय सिद्धान्त का टिकना असम्भव हो रहा था। योग की 
साधना इधर-उधर छिटके हुए कुछ केन्द्रों में कालन्ेप कर रही थी। पूर्वीय भारत की 
प्राचीन भक्ति-पुजा इस नवीन प्रवाह के गत में वहुत नीचे चली गई थी। महात्मा रामा- 
नन्द काशी में बेठे हुए. विभिन्न भारतीय ज्ञान-राशि की रासों को सँमाले हुए अखंड दीप की 
साधना-सी कर रहे थे, और चारों ओर फैले हुए अज्ञानान्थकार का वही एक सहारा था | 
उनके परम शिष्य कवचीरदास ने संत-मत की ग्रतिस्थापना जिस वेग ओर साहस के साथ 
की थी वह सिद्धान्त रूप से महत्त्वपूर्ण थी, किन्त॒ अयोग्य हाथों में पड़कर सन्त-मत की 
परम्परा जन साधारण में साधना, चरित्र, बल और आंतरिक हृढ़ता की अपे्षा कुछ ऐसी 
सस्ती दार्शनिकता को उकसाने लगी कि जिसके फलस्वरूप योग्य दर्शन और तत्व-चिन्तन 
के गम्भीर सिद्धान्त नौसिखिए सन्‍्तों के मुख में धार्मिक नारों के अतिरिक्त और कुछ न रह 
गए.] इन्हीं सन्त वेघधारी ठगों की श्रालोचना करते हुए तुलसी को कहना पड़ा :-- 
“साखी सबदी दोहरा कहि किहनी उपखान | 
भगति निरूपहिं भगत कलि निन्‍्द॒हिं वेद पुरान ॥ 
«श्रुति सम्मत हरि भक्ति पथ, संजुत विरति विवेक ! 
तेददि परिहरिद्दिं विमोह बस, कल्पहिं पंथ अनेक ॥ (दोहावली ५५४, ५५५) 
अनगल आलोचना और कोरी वकवास प्राचीन धार्मिक मर्यादा के उन्मूलन के 
सस्ते शस्त्र वनकर असत्याश्रित यह दूपित दृष्टिकोण सत्य की ज्योति तो क्या जगाता 
इसके द्वारा मानसिक धर्मान्थता को ही प्रोत्ताहन मिला और पतित मानव इतना 
असहिष्णु हो उठा कि राम का उपासक कृष्ण नाम को सहन नहीं कर सकता था, 
कृष्ण का भक्त शिव के नाम से ही चिढ़ जाता था | तन्त्र-मन्त्र देवी-देवता समग्रुण-निगुण 
“सभी के पूजक और उपासक अगशित संख्या में थे, किन्तु इस धार्मिकता के पीछे न 
प्रेरणा थी मुक्ति की, न साधना थी परम-तत्व की | मनोमिलापाश्रों की पूर्ति, तुच्छु 
आकांछ्ाएँ, विविध लौकिक कष्टों का सहज निवारण, यही था इस सारी देश-मक्ति की 
नींब का आधार, इसी के लिए किये जाते थे सारे जप और तप | इस मनोव्त्ति का 
विश्लेषण तुलसी ने बड़े ही मार्मिक ढंग से किया हे, कहते हैं--- 
“प्रीति सगाई सकल गरुन बनिज उपाय अनेक | 
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एकत्रित कृड्ा करकट पहले साफ़ कर लेना चाहिए अन्यथा बीज कितना ही पृष्ठ क्यों 
न, हो फसल अच्छी नहीं हो सकती, ठीक इसी तत्व के आधार पर योग-भारग का भी 
सिद्धान्त है कि साधना की सीड़ियों पर पैर रखने के पहले यम, नियम, इत्यादि की सहा- 
यता से शरीर के सारे विकार दूर कर लिए. जाये, अन्यथा सिद्धि में बाधा पड़ सकती 
है। भ्रध्यात्म के मार्ग पर चलने या चलाने के पहले यह आवश्यक था कि विशुद्ध 
मानवता की स्थापना कर ली जाय-स्थार्थ, मद, लोभ, मत्सर, इत्यादि हुगु ण्‌ 
व्यक्ति के जीवन से निकालकर फ्रेक दिए जायें | ताकि वह अध्यात्म मार्ग पर चलने का 
अधिकारों बन सके | व्यक्तियों फो लेकर ही समाज का संगठन होता हैं, ओर व्यक्तियों 
की सामूहिक ब्रुटियाँया उनकी सफलता को ही सामूहिक रूप से समाज की कमजोरी या 
उसका बल कहा जाता है | 
मनुष्य की आन्तरिक ब्रुटियाँ कानून या दंड के विधान के आधार पर मिदाई नहीं 
- जा सकतीं, कुद् अंशों तक नियंत्रित मले ही हों। उनका निमूलन सिद्धि के साथ 
केवल उच्चादशों के पालन से ही होता है । इसी विचार से रामचरित-मानस? का एक-एक 
पात्र चुनकर इस रूप में सामने रखा गया है कि उच्च जीवन के आदर्श मलुष्य के. सामने 
ज्यलंत हो उठों | और, उनकी सदृज् प्रेरणा इतनी हृदयप्राहिणी हो कि उत्तसे अ्रनायास 
ही मनुष्य का आचरण प्रभावित हो जाय | राम का एक-पत्नीत्रत, सीता की पति- 
परायणता, लक्ष्मण का भ्रातृ-म्रेम, मरत का महान्‌ स्वार्थ-त्याग, इन्हीं आदरशों की स्थापना 
है। तुलसीदास जी मनुष्य की स्वामाविक कमजोरियों से भी पूणु रूप से परिचित थे । 
प्रेम-जन्य मोह, स्वार्थ-जन्य अहम, पग्रमाद-जन्य विजयोल्लास, निष्प्रयोजन हानि 
पहुँचाने का सानवीय टअवात्त भा उनसे छुपी नहा था | दशरथ का असमंजस प्रम-जन्य 
मोह का उदाहरण हे | कैफैयी का भरत को राज दिलाने का आग्रह. अहम! -की परा- 
काष्या है | अतुलित वलशाली होने के नाते रावण द्वारा सीता का अपहरण बल के 
दर्प का दुराग्रह और मंथरा-कैकेयी की कुमंत्रणा निष्पयोजन हानि पहुँचाने की 
कुचेष्टा है। इन्हें यथास्थान चित्रित करना-यह भी आवश्यक था | क्योंकि, मलुध्य की 
निघ्नगामिनी प्रवृत्तियाँ समय-समय पर उमरा ही करतो हैं; और इनका इलाज मी 
एक सफल कलाकार के द्वारा किया जाना आवश्यक हे | राम की मर्यादा पुरुपोत्तमता, 
सत्य-पालन का उनका आग्रह, ओर जीवन के हर क्ेेत्र में उनकी ग्रादशन्मुखता एप 
उसका नियाह यही एक-मात्र इलाज हे | तुलसी ने परिस्थितियों के चित्रण तथा उनके _ 
निर्वाह इस खूबी से किय्रे कि उनका संदेश घर-घर पहुँच गया, ओर मानवता रंग 
गई । राम को छोड़कर शायद और किसी चरित्र को लेकर ठुलसी अपनी असाधारण 
प्रतिमा के बावजूद भी यह ने कर पाते | . े 
थी जन-कल्याण के प्रयास की पहली सीढ़ी। श्रव समस्या यह भी कम 
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जटिल नहीं थी कि मनुष्य अध्यात्म माग पर किस प्रकार अग्रसर हो। यह कम सत्य 
नहीं कि इश्बर में विश्वास रखते हाट भी व्यक्तिगत संस्कारों में बब्े हुए. जीव एक ही 
स्तर पर नहीं हुआ करते। कुछ को आध्यात्म ग्रेर्या सहज अ्रवश्य होती हे, किन्तु 
अधिकांश व्यवित ईश्वरोन्मुख 'रेन केन प्रकारेगः ही हुआ करते हैँ | बह >्तय्य नवीन 
नहीं परम्परागत हद और इसी को लक्ष्य करके हिन्दू-बर्म में पृज्ञा-पाठ, जप-तप 
इत्यादि के अनेक विधान निर्धारित किये गए हें | परम दाशंनिक तखों के सिन्तकों में 
यों तो कमी मुलतः कोई मेंद्र रहा द्वी नहीं, समी ओर से अन्तिम निष्कप यही निकला 
कि प्रस्थेक्त साधना का चरम लद्बब होना चाहिए. अभेद बुद्धि! की सिद्धि। यद्रपि 
इसकी प्राप्ति के माग विविध हुआ करते हैँ, तथापि साधना का लक्ष्य सदा एक ही रहा 
हे । मार्गों की विमिन्‍ता का कारण भी केवल यहीं था कि सारे ग्राणी अपने-अपने 
संस्कारों में बंधे हुए, अपनी-अपनी परिधि में कालकेप करते हं। सबका एक ही माग 
संभव नहीं | परम भक्त तुलसी इस सत्य को भली भाँति समझते थे और, यत्वेक , 
जन का कल्याण उनका अभीश था। विभिन्‍न मार्गों का पारस्परिक विपयंय इतर 
जनों के लिए इन्द्र भले ही हो, किन्ठ, तुलसी-लेसे एकनिप्ठ सत्व-द्रप्ण के लिए; यह 
कोई समस्या नहीं | बुद्धि-जन्य प्रेरणा अपने संतोप के लिए ईश्वर की परिमापा तलाश 
करती हे | किन्तु सात्विक जीवन का तरती सत्यनिष्ठ स्थल-स्थल पर, ख॒थ्टि के अगु 
ओर परमाणु में भी ईश्वर की इईश्थर्ता देखने वाला क्रिसी परिभाषा विशेष की अपेक्षा 
नहीं करता | ओछे संकल्प और विकल्प उसके अडिग विश्वास के वाधक नहीं बन 
पाते | वह तो अपने ईश्वर को प्रत्येक रूप में सतत सनातन ओर सबतोव्यापी देखता 
हैं | मानस में ठुलसी अपने राम को जिस रूप में देखते हें वे कहते हैं, कि राम हैँ 
अनन्त, अनामब, अनब; अनेक एक, करुणामय, निमर ण, गुणसागर, सुखमन्दिर, 
मुखर इन्दिरा-रमन, ज्ञान-निधान, वेद वर क्ृतज्ञ, अनाम, निरमब्बन, सर्वगत, सब 
उरालय, परमानन्द्र, मन परिपूरन काम, इत्यादि ( टोहा--४२ मानस पृष्ठ 2३४ )। 
उनके ऐसे राम चाहे विष्णु के अवतार हों या उससे मी बढ़कर | हु 
“गीतावली? में व्यक्तिगत रंस्‍्कारों में बंधे हुए. जीव को संकेत करके वे 
महिमा का निर्देश करते हुए, कहते हें, 
“शावा जीव जग वाल, मुमात्र कर्म काल 
सबको सासक, सवमय, सत्र जामब; 
विधि से करनिहार, हरि से पालरिहार, 
हर से हरनिदार जयगें जाके नामें> (२५४ सं० ) 
इस ग्रकार की श्रगणित उक्तियों में तुलसी ने अपने या यों कहना चाहिए कि 
परम ईश्वरीय तत्व की घ्रोपणा निरन्तर और निस्संकोच की हे ! 
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इशंन हन्द या समन्च ” 


सगरुण ओर निम्न ण॒ का इन्द्र जो उस काल में जन-साधारण के लिए एक विकट पहेली 
बना हुआथा था, उसे सुलभाते हुए परम ज्ञानी तुलसी ने अनेक स्थलों पर विविध रूपों से 
स्पष्ट कर दिया कि यह भेद केव्रल निरर्थक ही नहीं है; बल्कि इसका अस्तित्व मनुष्य के 
मानसिक स्तर की विकसित अथवा अ्रविकसित अवस्था पर ही आधारित है। “मानसः में 
वे कहते हैं-- 

“ग्रज शअ्रद्वोत अनाम, अलख रूप ग्रुन रहित जो 
माया पति सोई राम, ठास हेतु नर तन घरेठ |” 

दोहावली? में इसी की ओर संकेत करते हुए. कहते हैं कि-- 

“४हिय निरमुन नयनन्हि सगुन रसना नाम सुनाम” उसी दोहावली में यह सत्य 
ओर भ॒परिष्कृत रूप से प्रखर हों उठता हे जब वे मानसिक विविध स्तरों की ओर 
विशेष रूप से संकेत करते हुए कहते हैं कि-- 

“सगुत्त ध्यान रुचि सरस नहिं, निगुन मन तें दूरि। 
तुलसी? सुमिरहु राम को, नाम संजीवनि मूरि ।॥० 

इतनी स्पष्ट सूचनाएँ देते हुए विविध इन्द्रों के लिए प्रायः उन्होंने कोई स्थान 
ही नहीं छोड़ा | लेकिन बहुतों के लिए यह भी एक समस्या है. कि “जानत तुम्हहिं 
तुम्हहिं हो जाई” जैसी बेदान्त-प्रणाली का स्थापित करने वाला यह परम मकत ज्ञान- 
मार्ग का प्रतिपादन न करके, “ब्रह्म जिज्ञासा” के अन्य साधनों का प्रतिपादन व करके, 
रघुबंश-शिरोमणि राम का हो उपदेश क्यों देता है ? सचमुच यदि देखा जाय तो इस 
उपयु क्त समस्या का आधार एक भ्रम पर है । यह शंका करने वाले यह भूल जाते हैं 
कि रखुवंश शिरोमणि अभ्रयोध्यापति राम, तुलसी के सामने केवल वहीं तक रहते हैं 
जहाँ तक कि जीवन के उदात्त आदशों की स्थापना तुलसी को अभीष्ट थी। किन्तु, दाशे- 
निक विवेचन के साथ ही राम का रूप भी तुलसी के सामने कुछ और ही हो पाता है । 
राम नाम की ध्वनि भी कुड और अर्थ रखने लगती हे और ठुलसी कह बेस्ते हैं कि 
महाराज “अवतार स्वरूप होकर ठमने तो केवल एक अ्रहिल्या या कुछ थोड़े से 
- भक्तों का ही उद्धार किया, किन्तु तुम्हारे इस राम नाम ने तो न जाने कितने अगखित 
जनों का उद्धार कर डाला |” यह भी कम रहस्यपूर्ण नहीं फि ईश्वर के अगशित नामों 
में से केवल राम को ही तुलसी ने क्यों चुना ? इसकी कैफियत तुलसी स्वयं ही देते हैं--. 

“जद्यपि प्रभु के नाम अनेका, श्रुति कह अधिक एकते एका | 
राम सकल नामन ते अधिका, होठ नाथ अब-खग-गन वधिका || 
राका रजनी भगति तब, राम नाम सोई सोम । 
अपर नाम उड्धृंगन विमल, वसहु भगत उर ब्योम ॥ 
के ( मानस ३१६ ) 


;' साहित्य-जिन्लासा 
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सब-कुद् कहने के उपराब्त सारे लख्यों का समसथव करते हुए. सूत्र रूप में गोस्वामी 

वलसीदास जी कहते दें. कि--मार्ग मल्ले ही मिनन दरों, साथन क्रम अलग अल्लग हो 
दिन्‍्तु वह ने भला जाब कि इस पथ के प्रथ्िक को अपनी सिद्धि के लिए सत्य का पथ न 
छोड़ना होगा | बढ़े दी सरल रूप में वे कहते हैं--- 

मल मसुभाव न मन कुटिलाई | 

जथा लाभ सत्तोप सगाई ॥ 

मंगति पच्छ हठ नहिं. यठताई । 
दुद् तक सब दूरि बहाई ॥! 

| ( मानस पृष्ठ ४६० ) 
इसके बाद न रह जाती है कोई समस्या और न दीख पड़ते हैँ कहीं इन्द्र | 


रण 
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नोट--इस लेख के सारे उद्धरण काशी नागरी प्रचारिणी सभा द्वारा 
प्रकाशित ध्तुलसी-अन्थाचली/ भाग $ और २ से लिये गए हैं । 
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इन पंक्तियों भें साधारणतया मीराबाई के जीवन-सम्बन्धी, तथा उनके स्वभाव- 
विषयक पक्ष पर ही व्यास-स्तुति द्वारा प्रकाश डाला गया-सा माना जाता है | किन्तु 
इनमें यदि इतना-सा ही कुछ देखकर सन्तोष कर लिया गया, तो शायद मानना पड़ेगा 
कि न न्याय किया गया मीरा के साथ, और न सार्थक हुईं भक्त-प्रवर नामादास-जैसे भक्त- 
. पारखी की वाणी । स्मरण रहे नाभादास ने 'भक्तमालः की रचना केवल भक्तों के नाम 
मिनाने के लिए या उनके यश-कीतन के लिए या भक्तों के जीवन-बृत्त लिखने के लिए; ही 
नहीं की थी । नाभादास जी-जैसे उच्चकोटि के भक्त के पास काव्य-कला-साधना या किसी 
के भी प्रशस्ति-गाव जैसे लोकिक उपयोगिता के व्यापार के लिये समय ही कहाँ था ! 
“भक्‍तमालः के मिस वे तो भक्त-नामावली की वह सिद्ध माला जपना चाहते थे, जिसका 
एक-एक 'मनकाः या शुरियाः मस्त्र-पूत सिद्धिदायक अमोघर कवच? सा था । उपयुक्त 
पंक्तियों में, नपे-तुले शब्दों में सिद्ध-भक्त नाभा ने केवल संकेत ही नहीं, वरन्‌ वजांकित 
कर दिया कि मीरावाई इस कलिकाल में पुराण-प्रसिदझ् 'गोपिका?-प्रेम को स्थापित करने 
के लिए, अवतरित हुई थीं । 
इस छप्पय की तथा मीराबाई की प्रसिद्ध भक्ति की, प्रसिद्ध विद्वानों द्वारा लिखी 
गई अनेक समीक्षाएँ देखने में आई और आश्चर्य हुआ कि 'सहश गोपिका ग्रेम प्रगटि 
कलिजुगहिं दिखयो? का अ्रथ प्रायः सभी स्थलों पर किया गया है, कि 'मीरा ने ब्रज की 
“गोपिकाओं?? के पुराणु-वर्णित प्रेम-लीला की ही पुनराह्त्ति की हे | दुःख है, में अपने 
विविध परम परिडत आलोचक-मित्रों से सहमत नहीं । इस पंक्ति में गोपिका शब्द 
प्रत्यक्ष एक वचन का प्रयोग हैं, वहुबंचन का नहीं | इसे समूहवाचक संज्ञा समर बैठना 
भ्रमात्मक है | नाभादास-जैसा कलम का-धनी शब्दों के लिए मोहताज कमी नहीं हो 
सकता था । यह प्रयोग विशुद्ध रूप में एक वचन का है और इसके द्वारा स्पष्ट संकेत 
नाभादौस ने उस गोपी विशेष का दिया है जिसके लिए प्रसिद्ध है कि पति के द्वारा 
कृष्णु-मिलन में बाधा उपस्थित होते देख, कर उसने शरीर ही छोड़ दिया था। यह कौन 
नहीं जानता कि भक्त-शिरोमणि मीरा ने भी तो रणबोड़ के सम्भावित वियोग से अस्त 
होकर वहीं अपना शरीर- त्याग कर दिया थां ! उस गोपी विशेष को छोड़कर श्रन्य 
गोप-बालाओं के विवय में तो ऐसी कोई ग्रसिद्धि नहीं है | अब यदि अन्य गोपियों के 


६६ साहित्य-जिज्लोस; 


पुराणु-वणित ग्रेम को लेकर ही मीरा के ऋृष्णु-प्रेम पर घटाया जाब, तो यहाँ मी स्मस्ण 
रखना होंगा दि रास-लीला करते समय बीच में ही दत्र' कृष्ण अन्तर्थान हो गए, थे और 
पुर्मिलन के वाद अपने इस आचरण की जब उनसे कैफियत तलब की गई थी, तो 
उन्होंने गोप-ललनाओं को स्पष्ट आ्रादेश दिया था कि गोपिकाओं का आचरण आसक्ति- 
जन्य क्रीड़ा का विशेष था, लीला का कम | श्रतः इस ताड़ना के द्वारा उन्हें आत्म-झुद्धि 
का पुनः अवसर देने के लिए. और सचेत करने के लिए ही कृष्ण ने अ्न्तर्थान होकर 
शुद्ध-चेतना का संकेत किया था। क्रिन्त्र मीरा की कृष्णु-मक्ति में गाये उनके विविध पढ़ों 
में निमंल और परम पवित्र आकृपंण॒ु-वनन्‍्य इंशानुटाग के अतिरिक्त आ्रासक्ति था वासना 
की भलक ही कहाँ दीख पढ़ती हे ? अतः इनके ग्रेम को ठुलना अन्य अज-बनिताओओं के 
पेम से की ही कैसे जा सकती हैं ? 

द्वितीय पंक्ति में नामादास जी कहते हँ-- 

“. (निर अंकुस अति निडर रसिक जूस रसना गाईः 
इन इने-गिने शब्दों में ही मक्त-पारखी नामा की पेनी दृष्टि ने भक्ति के किस 
रहस्य को नहीं देख डाला और उसकी सिद्ध वाणी ने क्या नहीं कह डाला । बदि सच 
कहा जाव तो इन श्राठ छोटे-छोटे से शब्दों में मक्त-प्रवर नामा ने न केवल मक्ति-पथ 
की साधना का मूल मंत्र दी दे डाला हें, वरन्‌ मीरा की वन्द्रना करतें हुए, -मक्तों को 
उनके कर्तव्य का पूर्ण आदेश देंते हुए, सिद्धि-प्थ की इढ़ता का वरदान भी दे डाला 
हे। नामा कहते हैं मीरा अपने पथ पर अग्रसर हुई (१) पृष्ठ रूप से 'निर अंकुश? होकर 
(२) निडरता के साथ और (३) परम रसिक (कृष्ण) के लजस? की रसना दारा रसिकता 
से ओत-प्रोत गान करती हुई | भक्तिमाग का पथ्ििक यदि लॉकिक अंकुश से मुक्त नहीं, 
तो साधना क्या करेगा, ज़ाक १ निडरता उसका प्रथम स्व॒माव हैं बदिं अपने इश्ट और 
अपने पथ की शुद्धता और नत्वता में उसे विश्वास हे तो फिर उसे डर किसका और 
यदि डर हैं तो स्पष्ट हैं कि वह माग का सच्चा पर्थिक नहीं | तव उसकी सफलता की 
आशा ही क्या १ 'संशयात्मा विनश्यति? का महावाक्य क्या निष्प्रवोजन ही कहा गया 
था! निरंकुशता ओर निडरता-बन्य इृढ़ता तो रहें, किन्त परम रस के प्रवाद् की . 
मृदुलता के साथ | केवल इृढ़ता के अनुपात में ही नहीं, वरन्‌ उससे कहीं ज्यादा । अस्बथा 
इृढ़ता की यह साधना परम रस-जन्च मृहुलता से विद्वीन होकर या डससे अधिक यवल 
होकर रजोंगुण की प्रदृत्ति को य्श्नय दे बंठेंगी, या शायद तमोंगुएं की विभीषिका मी 
उत्पन्न कर दे | किन्त मक्त की साधना है 'सतः । रहने को तीनों ही गुण रहें और जीव 
के लीकिक अस्तिल् में तीनों रहेंगे भी; किन्तु उनके बावजूद मी मक्त रत होता है सतों- 
गुण की साधना में | परम-रसिकः के “डसः का रखपूर्ण गान उस साधना का एक सिद्ध 
जुल्ता हैं। यही बढ़तम रदस्व भक्तमवर नामादास ने मीरा-बश-बर्णुन के-माब्यम से 


ब्ण्य 


* ७॥ 
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धोषित किये हैं। मीरा की अभीष्ट सिद्धि को लक्षित करते हुए, अन्तिम चरण, में नामा 
ने कहा 'लोकःलाज-कुल छुला तजि मीरा गिरधर भजी?.] साधारण .बुद्धि- इन शब्दों 
का जो अ्थ चाहे समझे किन्तु विवेकी जनों के लिए नामा ने .सन्देश दे.डाला कि भव 
बन्‍्धनः को खाछुला को (१) लोक (२) लाज और (३) कुल की तोन. कड़ियाँ 
बहुत प्रचल हैं | यही साधना-पथ की बहुत बड़ी वाघाएँ हैं | यदि इनसे मुक्ति.मिल 
सके तो परम मुक्ति फिर कितनी दूर है ? मीरा इनसे. मुक्ति पा सकी . और तभी गिरघर 
के प्रति उनकी भक्ति अविकार सघ सकी | इसो पंक्ति में नामा की .प्खर लेखनी. ने अपने 
“काशल की सीमा पार कर दी जहाँ उत्कृष्ट. व्यंजना-से उसने दे डाला सन्देश मीरों.की 
सिद्धि का | इस अन्तिम चरण के अन्त में नासा कहते हैं. मीरा गिरिघर भजीः सम्भव 
है समीक्षक जन इन तीन शब्दों में पढ़ते होंगे यह अर्थ कि नाभा ने...मोराबाई. के.गिरिधर 
भजन की सूचना दी है। और उन्हें जिज्ञासा रहती होगी जानने की, कि आख़िर अन्त 
उन्हें. मिला क्या ! इस जिज्ञासा का लौकिक दृष्टिकोण स्पष्ट हे, किन्तु वे शायद ,सम्रक 
नहीं सकते कि इन शब्दों में मीरा ने क्या किया, इसकी सूचना नहीं हे, 4रन्‌ इसमें घोषणा 
है-कि मीरा ने क्या पाया ! शायद एक वार फिर दुह्राना पड़ेगा तुलसी का सिद्ध 
वाक्य कि “जन्म-जन्म रति राम पद यह वरदान न आन? । मीरा भी भक्त तो निस्संदेह.थीं 
ही फिर वे 'गिरधर भजन? के साफल्‍्य के अतिरिक्त ओर वरदान चाहती ,भी.क्या ! 
नाभा ने सिद्धि के रहस्य का उद्घारन भी कर डाला, कि मीरा सिद्ध. तमी हो सकी, .जब 
“शडूलाः मुक्त हो चुकी थीं । उनकी आन्तरिक इढ़ता ने सम्मावित.व्रिविध बन्धनों, की 
मजबूत-से-मजबूत कड़ियों को भी छिन्न-मिन्न कर डाला था। मीरा ने अपने इस प्रयोग 
में 'रज! और शायद तमः के भी अन्तरभूत बलों को परम रसिक के “जसः के रसयुक्त 
गान की प्रणाली से परम 'सतः की मदुल लहरों में विकसित कर दिया था |. और तभी 
गिरिधर का भजन निर्विन्त सघ सका था | यहीं थी भक्त की चिर. अमिलाण और सही 
था उसका वरदान.। | 
अब यही प्रश्न अपने-आप उपस्थित हो जाता है कि क्रृष्ण-मक्ति की परम्परा- 
* गत अविकल विविधता, जो उनके वालकृष्णु के रूप से लेकर अलोकिक विभूतियों से 
युक्त विविध वैष्णब-पस्थों में विविध-कोटि के भक्तों के सामने युगों से उपस्थित हो चुकी 
थी, उनमें से मीरा के इस कृष्ण का कौन सा रूप था । 'पंचमुखी भक्ति? का सिद्धान्त 
स्थिर करता है कि मक्त अपनी भावना के अनुकूल अपने इध का रूप अपने लिए. स्वयं 
स्थापित कर लेता है और तमी उसके प्रति उसकी एकान्विक - भक्ति की साधना दोती है। 
भक्ति-परम्परा में माधुर्य भक्ति की प्रचानता क्यों ओर केसे. मानी-गई - इसका विस्तृत 
चन पहले किया जा चुका है । इसी की प्रतिष्ठा के निमित्त वेष्णव्र.सम्प्रदाय का-परम 
प्रतिद् और पुनीत भागवत पुराण, -मक्तों के सामने आदेश रूस में उपस्थित किया गया था | 


ध्द साहित्य-निश्षासा 


इसकी अतीम लोकप्रियता ने बध्णवी भक्ति के सन्देश को असीम लोकप्रिदता गदान की 
थी। इससे द्वारा कितने अगणित ढनों का ऋल्थाण हुआ होगा बह कान झड़ सत्ता 
है? द्वितने अ्ः वात्म तत्च दे ।जिडासत्रों को तृथ्णा तूम हुइ होगी इसको गणना असम्मव 
हं। जहाँ कोटि-कोडि जनों की सातिक चेतना को 'मागव्त पुसाण्एः के द्वाया धत्पयः के 


हि 3... [कर 


प्रदशन का मिला था, वही मनु की नेसगिक निम्नगामिनी प्रवृत्ति भी इसमें 
अपने लिए गुज्जाइश या गई थी 
ऐसी परिस्थिति उत्तर हो गई थी द्वि इस उन्चतत आचरण को ह्ड़ता के 
बात ढीले पढ़ते दवा रहे थे | मनुष्य के चारिच्रिक बल का स्तर ऊपर उठने के बदले नीचे 

हो खितकता का रद्द था | ऐसी परिस्थिति में भागवत्‌ के द्वारा दिये गए. पावन सन्देश 
का मन्दाकनी में सामाजिक गन्दी के नाले बखस मिलते का रहे ये और यह सब 
रहा था धर्म के नाम पर | यह विपम परिल्यिति निश्चय दी केवल धार्मिक चेत्र क 
वरने जावन के ग्रत्पेक्ष क्षेत्र की एक मर्यकर व्याघि थी । इनका अवरिलम्ब उपचार 
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से अपेलित है । इस महायेग छा निद्यन करने में अग्रसर होते ही उन्हें देखने में देर 
इस त्ते ओर फ्7ले 
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बालझप्ण की उपाउना का दी इष्ठ हैं । इसी रुप के द्वात्त उन्हों मनुष्य के हृदय 
त्रस्वल्य-प्रेम की स्फूर्ति मरने की चेश की थी । ऋृष्ण के चरित्र के श्र पक्ष को मी 
इन्हीन बाल-लाला का व्य देकर सालिक रह में-रैंग डाला था और उन्हें सहाय मी 
मिल गया था भागवत पुराण के ही वाक्य में, छिसने इश-लीला की मर्यादा को तोषित 
किया था यह कहकर, कि शझारिंक अवसरों पर भा छुष्ण का आचरण लीतला-युक्त 
ह्ीया। 

हमे स्मेशा दच्छुच्ये मिर्ययार्मकः स्वप्रतिम्विनविश्वमः | 


. पुष्टि मार्ग छी बह नत्र उतना निस्वन्देह ही बड़ी मोहक थी ओर धर्म के आवरण 
में फैली हुई वाउना का मूलोच्छेद्र कर डालने में चल्लमाचार्य का यह नुस्खा वहा कारगर 
डुआः । इसने वात्तल्य-रतम्री भक्ति की शारा को इस वेग से अवाह्षित द्वेत किया कि उत्तर 


लोक-लाज कुल-श्ट्डला तनि मीरा गिरघर भजी । ६६ 


भारत का विस्तृत वैष्णुव सम्प्रदाय गोप-सखाओं और गोप-सखियों की वाल्यमाव को 
क्रीड़ा से ओत-प्रोत हो गया । यद्यपि परमानन्द की साधिका--माधु्यभक्ति--इसके 
द्वारा कुछ मन्द अवश्य पड़ गई परन्तु भक्ति: की परम साधना की यह्द थोड़ी सी न्यूनता 
धार्मिक सदाचार के कल्प नाश की दृष्टि से अधिक खटकनेवाली नहीं थी। यह समय रोग- 
ग्रस्त समाज के उपचार का था इसलिए कुछ काल तक माधुर्य-भाव की अपेक्षित गौणता 
सहन कर ली गईं । किन्तु यह्द परिस्थिति अधिक समय तक नहीं चल सकती थी । पत्यक्ष 
प्रमाएं इसका यही हे कि वल्लम-सम्प्रदाय में ही दीक्षित और उसके हढ़ समर्थक स्वयं 
सूर और नन्द॒दास वल्लम द्वारा वर्जित राधा से अधिक काल तक विरक्त न रह सके और 
उनकी रसमयी वाणी ने राधा के सरस गीत गाये थे । इसे सम्प्रदाय-म्यांदा की उपेक्षा 
नहीं कहा जा सकता | माधुय-भाव की चेतना मानव-हृदव की तो अनिवार्य सहज प्रवृत्ति 
है ही किन्त भक्ति-मार्ग के पथिक के लिए, भी एक सीमा तक पहुँच जाने के बाद वह 
वर्‌वस अनिवार्य हो जाती है। अपने पथ की अग्रगति ही तो भक्त का जीवन है | परम 
आनन्द की अनुभूति क्री उसकी पियासा भी अनिवार्य है, वही उसका चरम लक्ष्य मी 
है | निश्चित उद्देश्य के साथ चलने वाले किसी पथिक से जिस प्रकार बह आशा नहीं 
की जा सकती कि वह माग के किसी पड़ाव पर ही पड़ा रहकर, उसे अपना गन्तव्य स्थान 
समम लेगा; उसी प्रकार भक्ति-मार्ग के किसी सच्चे पथिक से भी यह आशा करना व्यर्थ 
है कि वह परमानन्द अनुभूति के अपने चरम लक्ष्य से व्रिचलित होकर रास्ते में ही कहीं 
अनन्त काल तक रह जाने की सोच सकता हे । 

इतिहास-सिद्ध मीरा का जीवन-दृत्त प्रत्यक्ष कर देता है कि प्रतिष्ठित ज्षत्रिय-कुल 
की कन्या होंते हुए भी पितृ-कुल में ही उन्हें ऋष्ण-भक्ति की दीक्षा मिल चुकी थी | उनके 
पितामह राव दूदा जी प्रसिद्ध वैष्णव कवि थे । उनकी माता भी वैष्णव भक्तों के कुल 
से ही आई थीं । उनके कुद्धम्व का वातावरण कुष्ण-मक्ति से ओत-प्रोत था | अपने 
शेशव काल में वे कृष्ण को भक्ति से रँग चुकी थीं ओर फिर बेसा वरम्वार उन्होंने स्वयं 
कहा है-- 
फहारों जणम जणम रो साथी? 
: था उनके पदों में निरन्तर टेर सुनी जाती है | 

फहारी प्रीत पुराणी', 'जणम जणम रो क्वॉरी? ; इत्याद्रि 

उपयुक्त उल्लेख निस्सन्देह सिद्ध कर देते हैं कि उनकी कृष्ण-रति केवल कुल- 
परम्परा अथवा वहाँ के वेष्णवीय वातावरण से ही जगी थी वरन्‌ वह थी जन्म-जनन्‍्मान्तर 
की मंस्कारगत कृष्ण-भक्ति की लगन | भले ही विविध आालोचक पनमानी खींच-तान 
करके उनका नाता निमुण पन्‍्थ से, राम से, रमेया से या कृष्ण के ही बाल रूप से 
जोड़ने की चेश करें किन्तु इनके अमर पढ़ों में उनकी घोषणा पग-पण पर फूटी पढ़ती 


१०० साहित्य-जिज्नासा 


है कि उनके दृष्ट थे कृष्ण और नदनागर कृष्ण | 
- इनकी भक्ति की एक शरीर अपनी विशेषता थी जो इन्हें अन्य अग्रणित प्रसिद्ध 


5. 


पक्तों की कोटि से बिलकुल भिन्न कर देती दें | अन्य भक्तजनों की साधना का इतिहास 


बताता हे कि अपनी प्राप्त सिद्धि तक पहुँचने के लिए प्रायः समी ने श्षवगः करीना 
इंत्यट्रि भक्ति साथना के नी सोपानों पर चना पहली सीढ़ी से दी प्रास्म्भ क्रिया था। 
इधर भक्तों को यदि छोड़ भी ८ तो सर आर सुलसी-ज्से भक्तों की कृतियों में भी दम 
यही मिलता हे कि आत्म निवेद्नः के सोपान तक पहुँचन के पहले उन्होंने अन्य सोपानों 
की साधना की थी। प्रादः समी की कृतियों में उनके इश् की की विविध लीलाओं का विस्तृत 
ब॒गुन मिलता हे और उन्हीं स्थलों में बीच-बीच में उनकी मक्ति-रस-पूर्ा तन्मदता की 
अभिव्यक्ति प्रात्त होती है । ढिन्तु मीरा बाई द्वारा गाये गण को कुद आधास्ययुक्त पद 
प्राप्त दोंते हूँ उनका अवलोकन स्पष्ट सिद्ध करता हे कि शायद ऋन्‍्म-जन्मान्तर की साधना 
के कारण अपने इस रुप में उन्हें मक्ति के प्रथम आठ सोपानों की साधना की आवश्य- 
कता ही नहीं पढ़ी । आदि से अन्त तक उनका एक-एक शब्द 'असीम आत्म-निवेदन 
की छाप से विभूषित हे | यद्यपि बत्र-तत्र उन पर्दों में अदामिलः 'गणिका! गवराजः 
ध्रह्माढः इत्यादि प्रसाद-प्राप्त भक्तों की सचनाएँ झवश्य मिलती हूँ डिनर लीला-कीतंन 
के रूप में नहीं | प्रायः इर स्थल पर इन सलनाओं से मीरा का अमिम्राय केबल इतना 
ही है कि वे अपने इश् को उसकी “पेज? का स्मरण दिलाकर उसकी ददयाद्व ता को प्रेरित 
करे। अन्य प्रसिद्ध मक्तों द्वारा वर्णित विविध लीलाओं के निमित्त में ओर इनके निमित्त 
में मल अन्तर हे |भक्ति के आत्मसंवेद्य (5प)]82५४७) ओर परसंबेद (00९०४४४७) 
तत्व कां विस्तरत विवेचन पहले किया जा चुका हे | ग्रावः अल्येक भक्त अपने पथ में 
आस्म-निवेदन के सोपान तक पहुँचने के पदले परसंबेंद्र (004४८४४०) दश्टिकोण को 
लेकर ही अग्रसर हुआ हे | केवल अन्तिम सोपान--आत्म-निवेदनः को छूकर ही उसकी 
स्वसंवेद्य प्रकत्ति सामने आ सकी ही । किन्ठ मीया की मक्ति आदि से अन्त तक निर्मल 
स्वसंवेद्य की प्रद्धत्ति से ही युक्त 

कुछ आलोचक इसे मानते हुए भी इसकी केफियत इस तरह देंते हैं 
ओर उनकी नारी-बोनि उनकी सहायक हुई | यह घारणा बहुत अंशों में मानव नहीं उदरती 
क्योंकि प्रसिद्ध, भक्त-नामावलीः में भक्ति-पथ की अनुगामिनी नारी केवल -मीरा ही नहीं 
थी। 'महजो?, दवाः,  'उनाः, ओर न जाने क्रितने अनेक नाम ऋ्ली-मक्तों के अतिद्धि पा 
हैं ।: उनकी विविध क॒तियाँ मी सामने आ डुकी दे किन्तु नितान्त स्वरसंवेद्रता के 
वशेन तो उनमें नहीं मिलते ॥ कारण स्पष्ट हें कि मीरा बाई को भक्ति संस्कारक्‍न्व घुग- 
गाग्तर की थी | डाकोर की श्रति में लो निम्नलिखित पद यात्त हुआ हे 
कार म्हारों जणम वासम्वार- | 
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पुरवलाँ काँई पुत्र खूस्याँ मानसा अवतार (? 

( यह पद अन्य संकलनों में भी अपने अनेक विक्रत रूपों में मिलता है ) स्वयं 
उलभी हुईं समस्या का हल प्रस्तुत कर देता है । इसी पद के उत्तराद्ध' में ( जिसके विषय 
में मेरा व्यक्तिगत अजुमान है कि पूर्वाद्ध में किये गए. मीरा के प्रश्न का उनकी सखी या 
सहचरी ललिता ने उत्तर दिया है ) पंक्ति है (रास पूणो जंशमियाँ माइ राधिका अवतार 
इसका आशय स्पष्ट है कि मीरा अस्तुत रूप सें राधिका का अवतार थीं) अनेक आलों- 
चकों ने भी इनके किसी-न-किसी विभूति के अवतार होने की बात लिखी है | सुनने 
'में इस जमाने के किसी व्यक्ति को शायद इसमें सन्निहित अलोकिकता का आमास कुछ 
खटके । इसको विवेचना यहाँ अमीश नहीं । हाँ, इतना कहना असंगत न होगा कि इस 
प्रकार की मान्यताएँ भारतीय साहित्य में नवीन नहीं | स्वयं नामादास ने तुलसी को 
वाल्मीकि का अवतार कहा है । लॉकिक और अलौकिक तत्त्व के विवाद में न पड़कर 
ही यदि आधुनिकतम तथाकथित वैज्ञानिक दृष्टिकोश से भी मीरा की दृढ़ और अडिंग 
भक्ति की समीक्षा की जाय, तो भी उनकी असाधारणता पूछ ही बैठेगी कि उस अप्रतिम॑ 
साधना की सिद्धि का आखिर क्या रहस्य था £ और आज के वैज्ञानिक युग की दुह्ाई 
देने वाले को या तो रह जाना पड़ेगा मोन, या उसे शरण लेनी पड़ेगी प्रवल संस्कारों के 
सिद्धान्त की । इन्हीं दृढ़ संस्कार-संयुक्त असाधारण व्यक्तित्वधारी विभूतियों को अवतार 
की संज्ञा दी जाती है | 

उनकी उक्तियों का आलो'चनात््मक अध्ययन एक और .प्रश्न उपस्थित कर देता 
है कि आदि से अन्त तक उनका एक-एक शब्द विरह-जन्य वेंदना का जीत्कार हे | 
आखिर वह कौन सी अन्तरपीड़ा थी जो इन्हें इतना बेचैन किये हुए थी ! उन्हें कवि 
कोटि में रखने वाला कोई आलोचक शायद यह कहते न हिघवकेगा कि उनका यह विरो- 
होन्‍्माद कवियोचित विग्रलब्ध-श्ज्ञार-च्णन की परम्परा का र्युक्त निर्वाह हे ओर अपने 
समथन में शायद वह उल्लेख कर बेठेगा--- - 

धबरसाँ री बदरियाँ सावण री 

सावण री मण भावण .री 

सावणमाँ उमंग्याँ म्हारों मण रीं? 

यही गाने लगेगा क्रूम-स्ूम कर-- 

 'होंड़ी पिया विश म्हारों णां,भावों 

प्र आऑँगणों णा  सुहावां 

दीपा... जोवाँ _ घोक. पुरावाँ 

*. हैं ली पिया  परदेश सजावाँ 

सुणी सेजाँ व्याड़ बुभावोँ 


१०६ साहित्य-जिज्ञासो 


जागाँ श्यणु वितायाँ 
नींट णुंण शा आया? । 


अथवा शायद अश्रधिक आगे बढ़कर मीरा के पीछे-पीछे ज्योतिषी के बर तक 
चला जाब और मीरा के द्वारा शुम सन्देश झरुनाने के लिए ज्योतिषी को जो बधाई मिली 


थी उसका उल्लेख करता हुआ कद्द डालें | 
जोसीड़ा ने लाल वधायाँरे आस्था म्हारों स्थामः। 
बि कोटि के कलाकारों ने जिस किसी साहित्य में इस ग्रकार के विप्रलब्ध छक्भार 
बणुन किये हैं वहाँ उनका कात्य चमत्कार--जों उनकी साधना थी---उत्कप पर पहुँच 
सका केव ब्व्मों से--(१) वा तो प्रीतम से मिलन दो गया ओर विरद् का अन्त, 
ओर मिलन की सुखद घड़ियों का चित्रण, प्रेमी और प्रेमिका के मानसिक सुख का मार्मिक 
वणणन कवि की कला को ऊपर उठा सका या (२) विरद्द की पीढ़ा प्रीतम के मिलन-भाव 
से ओर भी अधिक उमर उठी ओर श्रपनी घरम सीमा पर पहुँचकर या तो उसने विर- 
हिणी के ग्राण ही लें डाले वा उसका कातर उपालम्भ रसिक क्वाव्य-प्रेमियों के हृदय 
को ककमोरकर चला गया | इन दोनों ही परिस्थितियों के सफल चित्रण में छुशल कवि 
अपने काव्य-कॉशल का ग्रदर्शन कर सका। किन्तु मीरा के पदों में किस आलोचक नें, 
कहाँ ऐसा कुछ देखा ? सावन आया, मीरा ने श्याम आगमन की “मणुकः अवश्य सुनी; 
किन्ठ॒ श्याम तो न आये | लेकिन फिर भी, मीरा ने क्या कहा-- 
धीजोँ बं दा मेहाँ वरसाँ सीतड़ पवण सुह्ावण री, 
मीरोँ रे प्रभु गिरधर नागर चेड़ा मंगढ़ गावणु री |? 2 
वहाँ उपालम्म कहाँ, निराशा कहाँ, म्लानतायुक्त पीढ़ा ही कहाँ ? मीरा ने कह 
डाला स्पष्ट शब्दों में कि यह सावन की सुखद बढ़ी अपनी पूर्ण माधुरी के साथ आई और 
श्याम के आगमन का श्रर्थात्‌ उनकी सन्निकटता का ग्रत्वन्ञ आमास भी लेंकर आई | अत: 
शुभ घड़ी तो गिरधर के सहवास-जन्ध सुख के गीत गाने की और भी अधिक * श्रेस्णा 


ड्् किन्त 
क्रन्तु का 


द्‌ 


ज्न्न्क 
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देने वाली है। मीरा उसका स्वागत करती हँ। होली ही के अवसर पर श्याम की 
अनुपस्थिति खली और बुरी तरह खली | उसने मीरा से कहला डाला-- 
मुणी सेजोँ व्याड़ छुझावाँ-जागाँ रेण वितावों 
नींद णेणा सर्दी आया. 
सब कुछ सही, श्वांम तो नहीं आये लेकिन यहाँ भी उपालम्भ कहाँ, निराशा 
कहती हैं: 
म्द्यारो सन्देंसा लावों ““ 
पिय कंठ लगावोँ | 
मिड्ट होंडी गावोँ |? 


दिख्या णा काँई परम सणेद्दी 
वाँ विर्यों कब होसी म्हॉँक हैँ 
मीरा 


| 


बन 
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यहाँ भी निराशा नहीं चिर-प्रतीक्षा है । और उस शुभ घड़ी की पूर्ण आशा है 
कि मीरा श्याम के साथ मिलकर होली गायंगी | 

ज्योतिषी ने भविष्य वाणी की कि प्रियतम आ रहे हैं | प्रेयसी का हृदय प्रफुल्लित 
हों उठा यह सोचकर कि. - ।$ ही 

फहारे आयणंद उंमगि भयाँरी जीव लक्याँ सुखधाम। 
विसर जर्वों दुख निरखाँ पियांरो सुफड़ मणोरथ काम |? 
और इसी उत्साह में ज्योतिषी लाख वधाइयाँ पाकर पुरष्कृत हो गया; लेकिन-श्याम 
तो नहीं आये | तो क्या मीरा ने ज्योतिषी से उसकी मिथ्या भविष्य वाणी के लिए कभी 
कोई शिकायत की ? उन्होंने तो केवल यही कहा-- 
भीरा रे सुख सागर श्वामी भवण पधारयों स्थाम | 

केवल आगम्रहपूर्ण अपने श्याम से अनुरोध ही है कि अवश्य आवें । 

इतर काव्य-साधकों के द्वारा--क्ष्या देशी और क्‍या विदेशी-जितनी विरह वेदनां 
घ्त्रित की गईं हे क्या कहीं एक रत्ती-मर भी वह मीरा के पदों में ओत-प्रोत चेदना. की 
पीड़ा से बढ़ी हुई दीख पड़ती है! किन्तु कवियों द्वारा चित्रित विरहिणियों की ममस्पशिणी 
बेंदना का चरम अवसान दीख पड़ा केवल उनके उपालम्भ-जन्य चीत्कारों में | यहाँ मीरा में 
बेदना की परम असीमता भी डिगा न सकी चिर-विरहिणी मीरा के आत्म-विश्वास को | 
जहाँ संसार के साहित्य की कवि-चित्रित प्रसिद्ध विरहिणियाँ विलीन हो गई आतंनाद में 
बहीं मीरा के असीम और अपरिमेय विरह ने उसे कठोर तप-जन्य वरदान के स्वरूप में प्राप्त 
करा दिया इष्ट का वह चिरसंयोग जो साधना रही है विश्व के बड़े-से-बढ़े तपस्वियों और 
योगियों की | यही मूल भेद हे कवि-कौशल के लोकिक प्रेम-चित्रण का और भक्ति-रस की 
पुनीत मन्दाकिनी में प्रवाहित होने वाली 'ईश पराबुरक्तिः जन्य भक्‍्त-हृदय में उमड़ने वाले 
विशुद्ध माधुय रस का | 

काव्य-ममशों की समीक्षा तों हो चुकी किन्तु भक्त तो शायद नहीं, हाँ भक्ति- 
पथ के सिद्ध आलोचकों की एक दुःखद समीक्षा श्रमी वाकी है, केवल हिन्दी के क्षेत्र में 
ही नहीं वरन्‌ बंगला, शुजराती ओर मराठी साहित्व के भी पन्‍ने-के-पन्ने इन भक्ति-« 
समीक्षकों की लेखनी:ने रँग डाले हैं | क्योंकि राधा और कृष्ण की भक्ति का बाई 
फेवल हिन्दी के ही क्षेत्र को आप्लाबित नहीं, करता वरन्‌ वह तो उत्तर से दंक्षिण तक 
अपार सागर की तरह उमड़ता रहा है ! दक्षिण में भक्ति-समीक्षकों. ने क्यां कहा इसकां, 
पता नहीं इसलिए वहाँ की चत्चां न करना ही ठीक होगा। हाँ, उत्तर की भाषाओं में 
जो कुछ कहा गया.वह जरूर देखने में आया और उसे भरसक समझाने की चेष्टा. भी की * 
गई । राधा ओर कृष्ण की प्रसिद्ध प्रेम-लीला में समय-समय पर इन भक्ति-समीक्ष॒कों ने 
तरह-तरह के दाशनिक और अति-दाशनिक अर्थ देखे | बंगाल में दृष्टिकोण 'शक्ति- 


ह गत को 2528: 
१०४ साहित्य-विज्ञासा 
प्रधानः होने के कारण वेष्णवीय क्षेत्र में राधा को ग्रधिक महत्य भी दे डाला गया । 
मध्यमारत में भी कुछ एसे ही महत्व भावना की य्रेर्णा से राधा-वल्लमी सम्प्रदाय भी 
स्थापित हो गया | किन्तु इन सारी भक्तिपूर्ण भावनाओं के पीछे भी एक विशेष प्रदत्त 
ग्रात्नीन समय से थ्व तक काम करती रही ओर इस प्रवृत्ति ने अनावश्यक ढक्ल से एक 
निरथंक सी समस्या भी उपस्थित कर दी । पहले उल्लेख किया जा चुका है. राधा के 
सम्बन्ध में कि वे आजीवन श्रविवादिता ही रहीं | यथाशक्षिति इस प्रश्न का विवेचन भा 
बहा किया जा चुका हे | इसी उनकी अवियाहित स्थिति को लेकर भक्ति-पथ में 
स्वकीवत्ब! और परकीयत्वः की प्रेममव भक्ति की कोटि स्थापित कर डाली गई। क्या 
उत्तर में ओर क्या पूव में बंगाल तो यहाँ तक बढ़ गया कि इसी अनावश्वक भ्रम-भावना 
में कई शताब्दी पू 'सहजिया सम्प्रदावर मान बैठा । वद्ध शायद आज तक प्रतिब्श्ति 
रुप से माना ही जाता है और इसके साँचे में ढलकर न जाने कितनी राधिकाएँ संसार के 
रग-मंच्र पर आकर घली यह आर न जानें श्रभी कितनी ओर ढलेगी | इसी अश्रमात्मक 
भावता से प्रेरित होकर भक्ति के समीक्षुकों ने वारम्बार मीरा की माछुब-प्रधान भक्ति में 
परकीयत्वः के कलंक को इन्दु-सुप्मा मानकर पूजने ओर पुजवाने को चेष्टा की । 
यह ठीक हद कि माधुय-भक्तित की राधा प्रतीक थीं; वे अविवाहिता भी थी । 
उन्हीं के सदश मीरा ने भी न जाने कितने स्थलों पर अपनी ग्रीति की इढ़ता को स्पष्ट 
करते हुए. 'नरम-जणम री क्वारी? की घोपणा की है। देखना होगा कि राधिका पर 'परकी- 
यत्व? के आरोप की सा्थकता क्या है ? 'स्वकीया? और 'परकीया? शब्द अपने अभिधामूलक 
अर्थ में स्पष्ट व्यक्त करते हँ कि वह नारी, जिसका प्रेम-वन्धन अत्तुएण रूप से अपने इष्ट के 
दो वही 'स्वकीया? | स्मरण रखना होगा कि इस प्रकार के प्रेम की अन्चुरणता 
केवल एक के लिए होने की अनिवाय पावम्दी है | इसी सकार अभिधामूलक अ्रथ में ही 
परकीया शब्द अभिव्यंजित करता हँ--स्वकीया के विपरीत--कि यह प्रेम अपनी श्रक्तु- 
रुणता को खो चुका | शायद पहले किसी और के लिए. था, बाद में किसी कारण-विशेष 
से बह प्रेम दूसरी ओर मुद्ठ गया । यही उसकी श्रत्रैंधता हैं । स्वकीया और परकीया 
का भेद 'लोकिकः वैवाहिक बन्धन के आधार पर भक्ति से अलौकिक केंत्र में अ्रारोपित 
करना न क्रेवल भक्ति-पथ की अपेक्तित सहज पावनता को ही दषित करना वरन्‌ यह 
आमक दृष्टिकोण लोकिक परम्परा की गुलामी में जकढ़े हुए दुतनल मन की अच्षम्व कुचेश 
। ग्रद्धि उपयुक्त अभिधामुलक अथ शलत नहीं और जब तक यह न सिद्ध कर दिया 
जाय के गधा का प्रेम कृष्ण को छोड़कर और भी कमी किसी के लिए, हुआ था 
पहले या बाद---वा वे किसी भी अर्थ में किसी दूसरे की हुई या कहलाई' तंव तक उनके 
जाहबी-नल के समान पत्रित्र प्रेम में परकोवत्व का ऋलुप' देखना क्‍या अभय 
रखता है ! ह 5, 0१ 
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इसी आधार पर पूछना होगा, मीरा के प्रेम के उछ/ पटु पारखी समुदाय से जो 
अपनो गुमराहियत में मीरा के पावन प्रेम-प्रवाह में 'परकी यत्वः का कलंक लगाकर उसे 
आँखों के क/जल की तरह सुन्दर देखना -चाहते हैं और . उसकी प्रशंसा के गीत भी गाना 
चाहते हैं | मध्यकाल “की बटिल सामाजिक परिस्थिति और विवेकशूल्य लौकिकता की 
प्रधानता ने वरवस मीरा को उद्ययपुर के राणा के साथ विवाह-बन्धन में बाँध तो अवश्य 
दिया किन्तु क्या यह लौकिक परम्परा अपनी प्रबलतम विभीषिकापूर्ण साम्थ्य के बाव- 
जूद भी उस राणा विशेष के साथ मोरा के मन को भी बाँध सकी ? सहज सुकुमार वह 
नारी अपनी सच्ची प्रीति के पोधे को हृड्य में लिये हुए विश्व-विख्यात सिसौदिया-कुल 
की प्रखर तलवार और भयंकर हँसोड़ समाज को चुनौती देकर चली गई। और लोकिक 
बन्धनों की निस्सारता अपना ही उपहास कराती रह गई | वासनापूर्ण लौकिक आसक्ति -- 
जिसे लोग भ्रमबश प्रेम का पत्रित्र नाम दे दिया करते हैं, वह, जरूर लोकापवाद और 
प्राण संकट के भय के सामने कातर हो जाती हे । किन्तु अपने इष्ट की 'परानुरक्तिः वाला 
प्रेम तो भक्त को वह अमोघर शक्ति दे देता है कि जिसके सामने ह्लुद्र लौकिक जीवों की 
तो वात ही क्या स्वयं ईश्वर का आसन डिग जाता हे | 
प्रसिद्ध है कि मीरा की भक्ति कान्त या मधुर भाव की थी किन्तु, 
मण रे परसि हरि रे चरण | 
सुभग सीतड़ कर्वेंड को्वेंड त्रिविध ज्वाड़ा हरण । 


दासी मीराँ ड़ाड़ू' गिरधर अगम तारण तरण |?. 
या,--- तर 
भज मण चरण कँवड़ अवियाशीः 
९५ कीराँ रे प्रभु- गिरधर नागर--- 

-  - इत्यादि पदों का अवल्लोकन करने के पश्चात्‌ कुछ आश्चय होने लगता है कि 
उपर्यक्त भावना दास-प्रधान है अतः माधुय-रस के साथ इसकी संगति कैसी ! क्रिन्तु 
प्रकार का असमंजस भी निराधार है । 

भक्ति के विविध अंग-ओर उपांगों के विस्तृत विवेचन में पहले लिखा जा चुका 
है कि साधना में माधुय का प्राधान्य इसलिए, माना गया हे कि केवल इसी के दारा 
“परम आनन्द तक्वः की उपलब्धि तथा अनुभूति हीती है। क्योंकि माधुय की भावन में 
श्रनायास ही दास्य, सख्य और वीत्सल्य की भाव॑नाएँ सन्निविष्ट रहती हैँ । किन्तु दास्य, 
सख्य या वात्सल्य में माधुय का सन्निवेश सम्भव नहीं । भक्ति, की साधना के इस परम 
तत्व का राज़ जिस खूबी के साथ मीरा के पदों में दृष्टिगोंचर होता है उतना कदा- 
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चित्‌ अन्यत्र नहीं । इसी फ्री साधना के निमित्त मीरा के इष्टदेव थे कुष्ण और नटनागर 
कृष्ण---उनका अन्य कोई रूप नहीं-- 
“सिप्रट बंकट छूब अटठके म्हारे णेणा । 


हल 


देख्याँ रूप मदण मोहरा रो पियताँ पियूख ण॒ मंटके | 


टेढ्या कट टेढ़ढ़े कर मुरड़ी टेक्याँ पाग डड डटके । 
मीरोँ रे प्रभु रूप लुभाणी गिरघर णागर णटके |? 
“णौणाँ ढ़ौमोँ अटक्यों शक्पाणोँ फिर आब । 
रूम रूम णुख शिख लख्याँ डड़क डड़क अकुड़ाय । 
>८ | | 
भड़ोी कह्माँ कोई क्या बुरों सब डयाँ शीश चढ़ाये | 
मीराँ के प्रभु गिरधर नागर थे विण रह्माँ णा जाय ॥? 
“पहाराँ जणम जणम रो साथी थाणे णा वसस्‍्योँ दिणराती । 
थ्याँ देंख्याँ विंग कड्ठ णाँ पडताँ जाणे. म्हारी छाती | 
पड़ पड़ थारोँ रूप निहारों शिरख खिरख मद्र्माती । 
उपर्वक्त प्दों का एक-एक शब्द अविकल भाव से मीरा के उपास्य कृष्ण के नागर 
रूप की दुद्दाई देता हैं और सन्‍्देद्द के लिए कहीं गुंजाइश नहीं. रद्द जाती कि मीरा के 
इष्ठ नटनागर कृष्ण को छीड़कर ओर भी कोई हो सकते हैं | वालकृष्ण को न लेकर 
नटनागर की यह साधना इसीलिए थी कि माधुयं-रस का परिपाक केवल इसी रूप में 
सम्भव हो सकता है | इसकी विशुद्ध साधना नीति-कुशल सम्राद्‌ कृष्ण में भी सम्मव 
नहीं । ५ 
कम दड़ लोचडां थे णाथ्या काड़ भुजंगः स्पष्ट, प्रेम के सख्य-मूलक वात्सल्य 
की पराकप्ठा, कर देता हे । भक्तेप्रवर सर, नन्ददरास और न जाने कितने प्रसिद्ध और 
सिद्ध ऋष्णए-भक्तों में कृष्ण के चरित्र की इस घटना का वणन अलौकिक लीला की 
स्थापना के मिस किया हे ओर सफल भी हुए, हें । किन्तु परम नेंकत्य की मीरा की श्रेमा- _ 
जुभूति उपयुक्त पंक्ति में मीरा के हृदय की छिपी हुईं संकटापन्न व्याकुलता को पत्यक्ष 
कर डालती हैं | वह भावना वात्सल्यजन्य आत्मीयता की परम सीमा की अंमि- 
ब्यक्ति है:-- ) हि ५ 72 
“मुयणपत्ति थ॑ घर आज्यो जी 
विया लगा तण। जारोँ.' जीवण तपताँ विरह बुझाज्यो जी? 
यहाँ 'सुब्रन पति? का सम्बोधन जिस समादर भाव को लेकर किया गया है वह 
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न इष्ट की अलोकिक देवी शक्तियों का संकेत करता है और न भक्त की साधारण आर्तिः 
को व्यक्त करता है वरन्‌ इस प्रकार का यह सम्बोधन प्रत्यक्ष उस कोटि का है जो प्राचीन 
आये-बंश-परम्परा के अनुसार राज-कुल की महिलाएँ. अपने पति के लिए किया करती 
थीं। यह निर्विवाद मीरा की उत्कृष्ट कोटि दाम्पत्य भावना की अभिव्यक्ति हे और 
“परकीयत्व? के कलुपित दृष्टिकोण का प्रवल नकारात्मक उत्तर है | 
माधुर्य-भाव की साधना में प्रेम-जन्य विविध मानसिक क्रियाओं और प्रतिक्रियाश्रों 
का होना नैसर्गिक है | दृद़तापूवक प्रेम-प्रकाश, मिलन की उत्सुकता, प्रेमी के स्वागत 
और आशित्य की तैयारी, प्रतीज्ञा की कड़ी असहनीय वेदना यही तो प्रेम-क्षेत्र की क्रिया 
और प्रतिक्रियाएँ हैं | अब यदि मीरा के प्रेम प्रकाश की दृद़ता की जाँच की जाय तो बह 
अतुलनीय है । 
“स्थाम सुन्दर पर वाराँ जीवड़ा डारोँ | 
थारे कारण जग जण त्यागों लोग लाज कुल डारा। 
थे देख्या बिण कड़ णां पडताँ णेणा चड़ता घाराँ। 
मीरों रे प्रभु दरसण दीज्यों थे चरणाँ आधारोँ |? 
या-- 
“पग बाँध पुँधरियों नाच्या रीं | 
लोग कह्माँ मीरा वावड़ी री शाशू कह्या कुड़ णाश्याँ। 
विपरों प्याड़ो राणाँ भेज्याँ पीयाँ मीरोँ हास्याँ। 
तण मण वार्‌यां हरि चरणाँ मा दरसण इमरत पाएयाँ। 
मीरां रे प्रभु गिरधर नागर थारी शरणों आश्याँ ॥४९ 
संसार के साहित्य मैं प्रेम-चित्रण न जाने कितने किये गए, होंगे | सिद्ध कला- 
कारों ने इस प्रकार के सजीव चित्र खींच-खींचकर न जाने के वार अपनी तृूलिका की 
अमरता सिद्ध कर डाली होगी किन्तु प्रेम प्रकाश की कसौरीं पर बारम्बार कसी गई मीरा 
की यह दृढ़ता क्या अम्यत्र मी कहीं देखने को मिलती हें। 
“सुएया रीम्हाणें हरि आवॉगा आज | 
' महैला चढ़-चढ़ जोवाँ सजणी कब आवाँ महाराज | 
: दाहुर मोर पपैया बोल्याँ कोइड़ मधुरों साज। 
: ' उमग्या इंद चहँ दिस बरसों दामण छोड्याँ ड्राज | 
“धरती रूप नवाँ नवाँ घरया इंद मिलणा रे काज। 
/.. - मीरों रे प्रभु गिरधर नागर कब मिडश्यों महाराज ॥# 
उपयुक्त पंक्तियाँ उत्सुकता से ओत-प्रोत मीरा की आँखों और अधीर मन का सजीव 


चिन्नण हैं | जब से हरि आवाँगा आज? उन्होंने सुन लिया, जहाँ तक उतकी दृष्टि जाती 
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दूँ, प्रक्षत का कण॒-करश, उसकी पल्येक छुटा, उसके प्रत्वेक दीव मीरा के कार्तों म 
अआबॉगा आज! हरि आबोंगा आजः का सन्देश चुपचाप सुनाते से दोख पढ़ते हैं | म्देला 
घड़-चढ़ः उत्मुकता से बाट जोहती हैं| संसार के कब और किस कलाकार ने क्विम्त विरेहिण 
की उत्सुकता का चित्र इससे अधिक सजीव चित्रित किया हैं 

आज न जाने क्यों मीरा को पूर्ण विश्वास है कि उसके प्रशु दिरि अविनाशीः 
अवश्य पधारगे उससे मिलने, और उनके आतिद्य की तेंबारी में वह इतना 
व्यस्त दूँ कि समर नहीं पाती क्या तैयारी करें । बह, उनका प्र हरि 
अविनाशी! कोई लौकिक व्यक्ति तो नहीं, जिसके आतिव्य का सामना लौंकिक पढ़ायों को 
लेकर किसी सस्तोग के साथ भी किया झा सके? बह हरि अविनाशी! अलोकिक 
पदाथों से असम्मच हे और येवसी मीरा उसी अविनाशी की लि सहलेश 
प्रकृति का ही आहान करती है कि वह स्वयं आकर उस अविनाशी का आतिय्द 
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करें। किन्तु मोरा अपने प्रेम की शक्ति को भरपूर जानती हैं उन्हें उस पर नाई 
हैं और गय॑ भी है | बढ प्रकृति की दवा की भिन्ता नहीं माँगती उसे आदेश देती दे कि 


वह आतिशथ्य करे, किन्तु उनके आदेशानुसार और उनकी रुचि के अनुसार कहती हें 
ध्यादड़ा रे थे जंढ़ मराँ आज्यो । 
मर भर बूँदा बरसों आली कोवड़ सवद शुणाज्यों । 
गाज्याँ वाच्यों पवण मधुरयों अंबर बदरां छातज्यों। 
. सेज संवारयोँ पिय घर आशयो सखियाँ मंगढ़ गाश्यो । 
मीराँ रे प्रभु हरि अविनाशी माग भड़याँ डिण पराश्यों।? 
सिद्ध काब्ब-चिंत्रिता कितनी दी विरहिणियों ने ग्रियतम-मिलन की प्रतीद्ों की 
बड्ियों में न जाने कितने रसीले ओर मधुरतम गीत गायवे है । कितनी छुदवन्यदिया 
मनुद्ार की हँ | ओतिय्य की तँथारियाँ राजकुमारियों से लेकर साथास्य कोटि को पमि- 
काओं ने लौकिक ओर ग्राकृतिक समी प्रकार क्री सामग्रियों को लेकर मुग्चकारियी कला 


डर 


के साथ की | रेसे अवसरों पर य्रक्ृृति का आह्यान केबल मीरा ने दी नहीं किया दें 
शुकुन्तला, मिराएडा और न जाने कितनी अन्य अमर ग्रेमिकाओों ने मी किया हैं 4 
विद्यापति की राणा भी इस श्रकार की तेंवारी में व्यस्त देखी गद है, किन्‍त्र समी स्थला पर 
इन अमर काब्यों की प्रेमिका ठीन मात्र से प्रकृत की मिन्ना ही माँगती हैं, प्रकृति का वह 
शासन और उस पर आविपत्व मीरा की ही सानबथ्व श्री। क्यों न ढोती ? अन्य प्रेम- 
चित्रण लीकिकता के वातावरण का है नावक ओर नाविका संसार के हीं स्त्री ओर पुरुष हैं 

उनके अमर चित्रकार संसार के ही काव्य साधक्र हे । उनमें वह अलोकिकता 
जिससे मीरा का शब्द-शब्द संक्ृत दे आ दी केसे सक्रती थी, न मीरा इस संसार को थी 


उनका प्रेमी दी, जो उनका “बग्म-बयम रो साथी? कहकर सम्बोधित किया गया दे ओर 
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न था उनका ग्रेम ही इस लौंकिक स्तर का । | 

प्रेम के मार्ग में विरह उसकी सच्ची कसौटी हे और विरह-जन्य बेदनो उसका परम 
वरदान है, यह यदि प्राप्त न हुआ तो प्रेम की वह गति कोरी कविं-कल्पना है | साहित्य में 
वर्णित शायद एक भी प्रेमोपाख्यान तब तक पूर्ण न हुआ जब तक विरह और वेदंना 
का पुट उसमें भरपूर न भरा गया | इसका चित्रण यदि स सफलता से न हुआ कि रसिक 
जनों के छयों को मथकर फेक दे तो कलाकार की सिद्धि क्या । मीरा भी तो इसी 
मार्ग की पथिक थीं | विना.विरह और वेदना की कसौटी पर सच्ची उतरे, प्रेम के 
इस महायज्ञ की पूर्याहुति ही क्या होती और कहाँ से आती ! 


म्हारा पार निकल गया तीर । 
**" व्याकुड़ म्हारा सरीर । 
चंचड़ चित्त चाड्या णा घड्या वाँध्या प्रेम जंजीर | - 

क्या जाणाँ म्हारा प्रियतम प्यारा क्या जाए म्हाँ पीर | - 

म्हाँग काँई णा वस सजणी शैण मरयाँ दोड णीर । 

मीराँ रो प्रभु थे मिल्याँ विंण प्राण धघरत णा धीर | 

दरश विण दूखाँ म्हारोँ णेंण। 

'विरह विधा क्या यूँ कहियां पेहाँ करबत ऐस 

कड़ णा पडताँ मग हरि जोवोँ भयाँ छुमाशी रेण । 

मीराँ रे प्रभु कबरे मिलोगाँ दुख मेटण सुख देश | 

इन पंक्तियों में विरह की वेदना जिस सीमा तक पहुँचती है और जिस तीखेपन 

के साथ वह सरस छूदय को केवल मथकर ही नहीं छोड़ती वरन्‌ बेघकर उसके दुकड़े- 
टुकड़े कर डालती है | यही वेदना अपनी चरम सीमा को पहुँचकर असह्य हो उठती है; 
किन्तु इष्ट के प्रति 'परानुरक्ति” है न---इसीलिए: कितनी ही पैनी क्यों न हो जाय, मर्यादा 
से बाहर जाने की इसकी भी सामथ्थ नहीं .। 

“हेरी म्हाँ तो दरद दिवाणी म्हारो दरद णा जाण्या कोय । 

घायड़ री गत घायड़ जाएयां हिवडों अगण सेजोय । 


या] 4१० क्ब्न 


दरद की मार॒या दर दर डोब्यां बैद मिड़या णां कोय। 
मीरोँ री प्रभु पीर मिल्याँ जद वेद साँवरो होय 


साहित्य-विज्लासा 


नशे 
जार 
है । 


बह विरजन्य बेदना असीम हे और अमसदय भी; शावद ऐसी भी कि 
जिसकी अनुभूति कोई अन्य भी कर सकेगा, विरहिणी की कल्पना से बाहर हैं । लेकिन 
ब्रह इस पीड़ा के भी दरने वाले चतुर चेश्व से परिचित दे | उसे विश्वास भी ह कि वह वेद्य 
मिलकर ही रहेगा और पीढ़ा मिट्कर रहेंगी | शेली ने ह8त86९5 50785 की 5ए2९- 
(९ह कहा था [ 
भवभूति ने भी शायद इसी आवेश में कद डाला था--“एकोा रसः कण 
एव निमित्त भेद्त्‌और आलोचक समुदाय को चुनौती देता हुआ भी करण रस को साधन 
में मग्न रहा । सब कुछ सही किन्तु दर दिवाणी के ढ्ढ से भी बढ़कर क्या कहीं अन्यत्र 
बेदना की अनुभूति हुई ! और इस मर्यादा के साथ, उदाहरण दूँढ़ना कठिन हों जावयगा | 
यदि माधुय भक्ति-पथ साधना की सर्वश्रेष्ठ प्रणाली हद तो निश्चय ही इस 
साधना की परीक्षा भी कठोर और प्रबल होनी-चाहिए । योगियों के मार्ग में मले ही 
ऋडियों और सिद्धियोँ के आकपंण-जन्य सुखप्रद रोड़े आते हों, किन्त माधुर्य की कसौटी 
सुखद नहीं । वह तो मर्मान्तक बेंदना की वद्द टीस होती है लिस पर खरा उतर जाना 
खेल नहीं । इसका दिखशन मीरा की वेदना में प्रत्यक्ष देखा जा चुका हे। दिस 
प्रकार योगी और तपस्वी अ्रपनी परीक्षा के क्षुणों में केवल परमात्मा के वल से ही 
पार उतरते हैं उसी प्रकार भक्ति-पथ का पथिक भी अपने इंश में अविकल 
आपत्म-समर्पण करके दी कठिन परीक्षा में उतीर्ण होता है| एक नहीं अनेक भक्तों ने 
इस सत्य की साख भरी हे | 
फह्ाँ तो दर्द दिवाणी? कहने वाली मीरा भी परम भक्तिजन्य मर्मान्‍्तक पीढ़ा 
और वेदना की कसौटी पर अवश्य दी कमी गईं थीं। जहाँ तक उल्लिखित प्रमाणों का 
सम्बन्ध है, अन्य योगी तपस्वी और भक्तों ने अपनी-अपनी कटिन-से-कठिन परीक्षा का 
उल्लेंख केतल एक ही जन्म का किया | किन्तु बारम्बार 'नणम जणम री क्याँरी?, पमहारो 
जणम-जणम रो साथीः, 'पुरत्र जणम रो कोड़? की अगणित बार दुह्ाई देने वाली मीरा 
स्पष्ट कहती दे कि उनकी यह परीक्षा ओरों से शायद बहुत अ्रधिक कठिन थी, क्योकि उन 
एक वार नहीं अनेक बार कसौटी पर कसा जाना पड़ा और खरा उतरना पढ़ा | कदाचित्‌ 
अन्य लन्‍मों में तपस्या पूर्ण न हुई होगी । किन्तु निस्मन्देह मीरा के इस रूप में उनकी 
परीक्षा अवश्य पूर्ण हो गई और उनकी सिद्धि भी जो उन्हें प्राप्त हुई, इतनी कड़ी परीक्षा 
के बाद फिर वह थी भी इस दर्जे को, जो शायद अन्य किसी भी ज्ञात-भक्त के प्ले नहीं 
पड़ी । जितने भक्तों का इतिहास ओर जीवन-वृत्त हमें प्राप्त हे, किसी के विपय में कोई 
ऐसा उल्लेख नहीं मिलता जिसके आधार पर यह माना जा सके कि मीरा को छोड़- 
कर अन्य किसी को भी सदेह-मुक्ति प्राप्त हुई थी | यह तो केवल मीरा का ही माग्य था 
और उन्हीं की यह सिद्धि थी कि रणुछ्लोड़ के मन्दिर में अपने इष्ट की वन्दना करते 
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हुए ही इ४ ने उन्हें साज्ञान्‌ दशन देकर अपना अंग वना लिया था। ' 
इस चरम सिद्धि का आखिर क्या रहस्य हो सकता हे ! “आत्म-निवेदनः और 
नआत्म-समपंणः? से ओत-प्रोत तुलसी और सूर के विनय के प्रद भरे पड़े हैं | उन्होंने क्या 
नहीं कह डाला; लेकिन फिर भी मीरा का आत्म-समपंण अपना स्थान अलग रखता है | 
“स्याम म्हारी वाहडियाँ जी गद्योँ। 
भोसागर मेकघार बूड्योँ थारी सरण दल्याँ। 
महारे अवगुण वार अपारोँ थे विण कोण सह्याँ। 
मीराँ रे प्रभु हरि अविणाशो ड्राज विररी गह्मोँ |? 
“डछ्ोड़ मत जाज्यों जी महाराज ! 
अवबड़ा म्ह बढ़ थारो मुरारी थे म्हारों सिरताज। 
महा शुणहीण गुशागर णागर थे राख्यों गजराज | 
हाथ विकयां महा गिरधर सागर अरप्याँ आपाँ आज । 
« मौरोँ रे प्र ओर णा काँई राख्योँ आएँ अब सी ड्राज ।? 
भक्त की यह आतं-पुकार दया और अदया से युक्त मानव-हुद॒य को तो भकभोर 
ही देती है फिर वह ईश, जो दया-सागर प्रख्यात है और जिसमें अदया का लेश भी नहीं, 
उसमें यह हिलोरें न उठा दे, यह केसे सम्भव है । प्रसिद्ध है कि अपने अन्तिम क्षण में 
रणबोड़ के सामने उन्होंने तीन पद गाये थे जिनमें आत्म-समपंण और आत्म-निवेदन से 
ओत-प्रोत. यह पहला पद्‌ था कि-- 
“अब तो निवाह्माँ वाँह गह्मयाँ री ड़ाज | 
असरण कक्‍्ल्याँ गिरधारी पतित उधारण पाज । 
भोसागर मेंभधार अधारों राख्याँ घणों णेवाज । 
जुग जुग भीर हराँ भगताँ री दीस्याँ मोच्छ अ्रकाज । 
मीरा सरण गह्माँ चरणाँ री डाज राख्याँ महाराज ॥९ 
और इसी पद की ध्वनि से रणछोड़ के मन्दिर की इंट-ईंट हिल गई | भक्त- 
जनों का वह बृहद समुदाय, जो नित्य-प्रति प्रातःकाल मीरा के कीतेव में सम्मिलित हुआ 
करता था, उसने आश्वर्यभरों आँखों से देखा था कि उस. दिन मूर्ति की सजीवता अनोखी 
थी । मीस भी स्वर-लहरी में बहती हुई अचेत-सी गाती चली जाती थीं। देखते-ही-देखते 
पहले मख्रि का वातावरण कुछ श्याम हुआ, सहसा पूर्ण अन्धकार छा गया । भक्त-समुदाय 
कुछ भीत-सा हो उठा और अन्तिम पद की केवल ध्वनि ही कण-कुहरों में गूज रही थी--- 
“हरे थे हरयीं जण री भीर | 
द्वोपदी री मीर ड़ाज राख्योँ थे वब्यायाँ चीर। 
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भगत कारण रूप नरहरि धरुयोँ आप सरीर | - 
हिरणकस्पप थे सेबाटयोँ धरयोँ गा द्विण घीर। 
बूड़तों गवराज राख्यों कत्याँ कुक पीर | 
: द्रासि मीरों ड्राड़ गिरधर हरोँ म्हारी पीर ॥!! े 
नेत्र देखने में असमर्थ थे, जब सहसा फिर प्रकाश उस मरिर में आलोकित हो. / 
शठ तो देखा गया मीरा का शरीर शत्व-सा पड़ा था| यही थी मीरा की चरम सिद्धि 
और जन्म-जन्मान्तर की उनकी ऋृष्ण-भक्ति की पूर्ण साधना । 
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उत्पाह और उन्माद में उतना ही भेद है, जितना तक और कठमुल्लेपन में। 
पहला जितना हितकर होता है, दूसरा उतना ही हानिकर | लेकिन मनुष्य की इन दोनों 
: ग्रवृत्तियों के प्रमाण सदा से मिलते रहे हैं | शान्ति और निर्माण के सात्विक क्षणों में तक 
श्रौर उत्माह प्रवल रहते हैं, कित्त अ्रशान्ति और घोर विनाश के समंय में यदि उन्माद 
या कठमुल्लापन ही जोर पकृड़ता दीख पड़े, तो क्या आश्चय हे ! हिन्दी-भाषा और 
उसकी बोलियों से सम्बन्ध रखने वाला आज का यह वे-सिर-पैर का आन्दोलन इसका एक 
खासा नमूना है | प्रारम्भ तों इसका शायद किसी बैठे-ठाले के मन-बहलाव से ही हुआ _ 
था; लेकिन 'बृष्णियों के मेले में माड़.वाले परिहास? की तरह इसने तो विनाश की-उम्र 
लपर्े ही पैदा कर दी हैं | बड़े-बड़े आचायों और महारथियों. को मी इस खिलवाड़ का 
, विपाक्त घुआँ दृष्टिहीन,सा किय्रे डाल रहा है.। सारी वहस कुछ इस उतावलेपन से 
की जा रही है कि विवेक-बुद्धि का उसमें कहीं पता नहीं चलता | इस असामयिक औरें 

अकारण विप्लव के कंणंधारों में ऐसे मनीपी विद्वानों की कमी नहीं दीख पड़ती, जि 
धभापा? और “बोली? में क्‍या श्रन्तर हे तथा इनका क्या पारस्परिक सम्बन्ध है, इसका 
भी ज्ञान नहीं | आए दिन ऐसे लेख पढ़ने को मिलते है, जिनमें यही पता नहीं चलता 
कि लेखक किसे और कव माध्षा कह बैठते हें और किसे बोली ! उनके लिए; भाषा? 

 धवोली? और जुबानः उनकी आवश्यकता के अनुसार अथ दिया करती है: | 

इस साधार-से प्रश्न को लेकर भाषा -विज्ञान के तत्वों की लम्बी-चौड़ी विवेचनों 
करने का इस लेख मैन तो स्थान हे और न आवश्यकता ही | सिद्धान्त-रूप से इतना 
कहना पयाप्त होगा कि भाषा? अधिक व्यापक संज्ञा हैः जिससे समान रूप वाली विविध 
वोलियों के समूह का ज्ञान होता ऐ--यानी प्रत्येक भाषा? का संगठन समान रूप वाली 
पबोलियों तथा उपबोलियों को लेकर ही होता है |-समानरूपता के प्रधानतः तीन आधार 
होते हैं---शब्द-भण्डार, शब्द-अन्धन तथा शब्दोचारण | जिन बोलियों में इन तीनों: अंगों 
की उच्चित समानता दीख पड़ती है, वे एक समूह के रूप में संगठित हो जाती हें इसी 
समूह को मापा की संज्ञा दी जाती है| परन्ठ 'भाषा? की परिधि में प्रविष्ट होने से वोलियों 
की निजी विशेषाएँ लुप्त नहीं हो जातों ओर'न'उनका महत्त्त ही घट जाता है| पारस्परिक 
निकट्ता' तथा अनेक अन्य प्रभावों के कारण उनमें निरन्तर परिवतन भी होते रहंते हूँ, 
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जिसे ऋ्रमागत विकास कहां जाता है । यही नेंसर्गिक नियम हे, अन्यथा 'प्राकृतः था 
धअपम्र शः का ही युग चला करता और आधुनिक वोलियों तथा भाषाओं का तो जन्म 
भी शाबद न.होता | यही भाषा-विज्ञन का मूल तथा सवमान्य सिद्धान्त है | अब इसके 
अनुसार किस “बड़े अंगरेज की रायः का खण्डन होता है या किस 'महापरिड्त? 
या भाषाविन्ञानाचार्ओः के मत का भण्डाफोड़ होता हैं, इसके संकोच के लिए 
गुन्नाइश नहीं | 
उपयु क्‍्त कसौटी पर कसते ही देखने में देर न लगेगी कि राजस्थानी, छुन्देली 
वधेली या उदृ' आदि ( उसके छुआ वेश में अरवी या फारसी नहीं) हिन्दी-मापा की परिधि 
में आ जाती हैं या नहीं ? इन विविध वोलियों की साधारण-सी जाँच से पता चल जायगा 
कि सबका शब्द-मण्डार या शब्द-अन्धन प्रायः एक-सा ही हैं । दस-पाँच लोकिक या 
देशज संज्ञाओं या इनी-गिनी क्रियाओं को छोड़कर संज्ञा, सर्वनाम तथा किया का सारा 
 कौप एक ही है। विशेषण या क्रिंया-विशेषणों की भी यही दशा है | कारक-चिह्ों तथा 
प्रयोगों में: पूर्वी तथा पश्चिमी वोलियों में अन्तर अधिक स्पष्ट है; किन्तु समानता भी कम 
नहीं, क्योंकि, इस मेद का आधार कोई नितान्त विदेशी प्रभाव तो है नहीं | इसका प्रधान 
कारण है वरिकास-क्रम का अन्तर ही | युगों की पारस्परिक घनिष्ठता ने इनमें एक स्वामाविक 
सामिजस्य भी स्थापित कर दिया है, जिससे हिन्दी-भाषा के विस्वृत क्षेत्र के निवासी अपनी- 
अपनी वोलियाँ बोलते हुए. भी एक ही मापा-कुद्स्व के अंग वने चले आ रहे ह | 
तुलनात्मक , रूप से उपयु क्त तीनों आधारों में उच्चासण-मेंद ही सबसे अधिक स्पष्ट हे । 
इसका कारण प्रधानतः व्यक्तिगत योग्वताश्ों पर निर्भर करता है | लेकिन केवल इतने से 
हीं भाषा: आर ड्रेलीः का सम्बन्ध तो विच्छिन्न, नहीं हो सकता | यह वात इतनी स्पष्ट 
हैं कि अनेक उदाहरणों की आवश्यकता नहीं जान पड़ती; किन्ठ॒ फिर मी एक उदाहरण 
हम यहाँ दतें हँ | एक क्रियाशील राष्ट्र-लेवी सज्जन ने, जो राजपृताने के निवासी तथा 
अपनी बोली के परम परिडत, प्रबल समथक एवं प्रेमी हे, अपना लेख अपनी बोली में ही 
लिखना, पूसत्द्‌ किया है | उस महत्वपूर्ण लेख का आरम्भ इस प्रकार होता है--“ओआा 
बात तो दूसरा जगा. दियोड़ा ऑँकड़ों सँ- समझ में आब सके हे के राजस्थानी बोली 
बोलवाबाला गुजराती बरगेरेसू बहोत ज्यादा तादाद में हैं | फेर काँई सचव हैं के मारवाड़ी 
में अकवार नहीं, कितावाँ नहीं ओर पोशालों की पढ़ाई भी बीरे-घीरे खतम होती दीखें 
है| जवाव हैं एक और वो ओ के मारवाड़ी कॉम ने अपने पणणों को पेम नहीं |9 ( रा० 
सा० स० बुलेटिन मं० ३, प्रु० १० ) 
 हिल्दी-भाषा-भाषी क्षेत्र के किसी भी कोने का अपड़ राजस्थानी के उपयु 
डरण को समभने में भूल न कर सकेया | अब यद्रि वही अंश 'साहित्विकर हिन्दी 
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समझ मैं आ सकती हे कि राजस्थानी बोलने वाले गुजराती वगैरा से बहुत ज्यादा तादाद 
में हैं | फिर क्‍या सबब हे कि मारवाड़ी में अखबार नहीं, किंताबें नहीं और पाठ्शालाओं 
( पोशालों ) को पढ़ाई भी धीरे-धीरे खत्म होती दीखती है| जवाव है एकं--और - वह 
यह है कि मारवाड़ी-क्रोम में अपनेपन का प्रेम नहीं |” दोनों उद्धरणों को देखकर समभने 
में देर न लगेगी कि हिन्दी का साहित्यिक रूप तथाकथित राजस्थानी भाषा? (?) का 
ही परिमार्जित रूप है।यह कहना भी उतना ही सही होगा कि राजस्थानी वाला 
साहित्यिक हिन्दी? का 'प्राकृतः रूप हे | विचार करने पर यही पारस्परिक सम्बन्ध हिन्दी 
के साहित्यिक रूप का उसकी किसी भी अन्य-बोली के साथ दीख पड़ेगा | इतने पर भी 
ऐसे बुद्धि-विलक्षण देखे जाते हैं, जिन्हें पूछने में संकोच नहीं होता कि 'तब तो'हिन्दी में 
सब बोलियाँ ही बोलियाँ हैं, फिर हिन्दी भाषा क्या है ? उनके लिए उत्तर यही है कि 
शरीर में नाक, कान, हाथ, पाँव इत्यादि सबश्ंग और अवयव ही तो हैं; फिर मनुष्य 
कहाँ और क्या चीज हे !? 
“देशदूत? के किसी होलिकांक में डॉक्टर अमरनाथ भा महोदय ने हिन्दी की तीन 
समस्याओं को सुलभाने का ग्रयत्त किया था | लैकिन सुलभाने के इस प्रयत्न में ओरः कई ' 
>काल्पनिक समस्याएँ आ गई । भूलना न होगा कि यह लेख हिन्दी के एक प्रेमी, उसके' 
परम सेवक तथा अन्यतम वल-स्तम्म का है । वे कहते हैं---“हिन्दी जिनकी मातभाषा है,' 
उन्हें विशेष सतक रहना चाहिए कि कहीं उनके दुराग्रह और हटठ से राष्ट्रभाषा हिन्दी की 
चुति न हो और राष्ट्रभाषा के प्रति अन्य जनपदे-वासियों में उदासीनता का भाव न आ 
जाय | हिन्दी .का हित इसमें ही हे कि इसके प्रचार में सबका सहयोग प्राप्त हो | यदि 
किसी जनपद-निवासी के मन में यह धारणा उत्पन्न हों गई-कि उसकी मातृभाषा की 
अवहेलना हो रही है अथवा उसकी उन्नति और विकास में वाधा डाली जा रही है, तो 
इससे राष्ट्रभापा की ही क्षति होंगी, क्योंकि कोई भी अपनी मातृभाषा का निरादर नहीं 
होने देगा और फिर भी ऐसी मातृभाषा, जिसमें सैकड़ों वर्षों से साहित्य वतमान है, जिसके 
बोलने और लिखने वालों (?) की संख्या करोड़ से भी अधिक है ओर जिसकी लिपि मी 
भिन्न है.। सच तो -यह हे कि हिन्दी-भाषियों को प्रसन्न होना चाहिए कि अन्य जनपदीय 
भाषा-भाषी भी हिन्दी को राष्ट्रभाषा के उच्च पद पर सुशोभित करना अपना कत्तव्य समभते 
हैं।” आए दिन हिन्दी के प्रति इसी प्रकार की- आशंकाएँ, विद्वानों द्वारा प्रकट की 
जाती हैं । 
कहना न होगा कि उपयुक्त अंश में,संकेतों से जुरूरत से ज्यादा काम लिया गया 
है। चेतावनी मी अनावश्यक रूप -से कड़ी दी गई है। भाषा? शब्द का प्रयोग यहाँ भी 
कुद भ्रमात्मक ही है--कदाचित्‌ बोली? के अर्थ में ही उसका प्रयोग हुआ है। खैर 
यदि ध्यान पूर्वक देखा जाय, तो इससे दो प्रश्न स्पष्ट उठ खड़े होते हैं--(१) हिन्दी 
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( उसके साद्वित्विक रूप ) का विकास वया परोज्न रूप से अ्रन्य बोलियों के विकास में किसी . 
तरह प्रातक .सिद्ध हो रहा है (२) हिल्दी-भापा का राष्ट्रमापा-पद पर आसीन द्वोना 
उसकी योग्यता और उपयोगिता का फल्न हैं या उसके प्रति पत्नपात या दया का ? बात 
यदि यहीं सीमित रहती, तब भी बुरा न दोता; किन्त मासलुभापाओं के अपमान 
ध्राधा? और “निरादरः की निमु ल आशंका का बारम्वार संकेत टिन्दरी पर अनुचित एवं 
अप्रारंगिक आन्नेप है। यह समझ में नहींआता कि विकास-बाधाः की आशंका 
किसी बोली-विशेष के विकास के सम्बन्ध में हैं, या बोली के सादित्व के विकास के सम्बन्ध 
में, या दोनों के ! यदि अभिप्राय बोली के विकास से है, तो यहाँ यह प्रश्न अतुचित 
न होगा कि ऐसी किस कार्य-प्रणाली की ओर वे डेंगली उठा सकते हैँ, बितसे किसी 
भी बोलीं के--चादे वह हिन्दी-माप्रा के क्षेत्र की दो, चादे बाहर की--विकास को 
साहित्यिक हिन्दी के प्रचार-प्रसार से बाघा पहुँची दो 
किसी बोली-विशेष में--जिंसकी ओर उनका संकेत हे---आधुनिक साहित्य-रचना 
न होने. के कारण यदि वे आशंकित हो उठे हैं कि धीरे-धीरे कहीं वह बोली लुम न हो 
जाय, या इसी परिस्थिति को उस बोली-विशेष के 'विकास-बाथा? का कारण सममते हैं, 
तो उनसे यद्दध निवेदन कर देना आवश्यक दे कि उनकी यह आशंका या 'बारणा विलकुल , 
निर्मल दें | साहित्य का बोली के लिए महत्व द्ोते हुए. भी अनुभव यही बताता हैं कि 
कोई भी बोली अपने जीवन के लिए. सादित्व की मोहताज नहीं 4 मेंथिली बोली को ही 
लीजिए |; सादित्य उसका कई सो वष पुराना अवश्य हे, लेकिन कोई कद सकेगा कि यदि 
वह साहित्य उसमें न होता, तो मंथिली का आज शअ्रस्तित्व ही न होता ! वहाँ की जन- 
संख्या की शिक्षा और अशिज्षा का अनुपात सिद्ध कर देता हें कि मिथिला में मेथिली 
साहित्य के पढ़ने वाले गिने-चुने शिक्षितों के बाहु-बल के सहारे नहीं, वल्कि पढ़ी या बेपढ़ी 
सारी जन-संख्या के सहारे ही जीवित रहती चलीं आई हैं | तव शायद उनकी दूसरी 
आशंका .यदद हो कि साहित्य-सजन के बिना उसके रूप -में स्थिरता न आ सकेगी | यह 
आशंका या. स्थिरता देखने की अमिलापा तो ओर भी अनहोनी चीज हे, क्योंकि किसी 
भी बोली का. निरन्तर परिव्तन--जिसे भाषा-विज्ञन विकास कहता हे---नैसर्गिक नियम 
हैं;।. सादित्य सवा जाय या न-रचा-जाय, विकासजन्ध परिवर्तन तो होंगे ही । - - .. 
#5 ;; वीर ओर से उग्र रूप में उठने वाली “वोली-संसारः की यद बेसुरी आवाज प्रत्येक 
बोली का मापा कहलाने हलाने का नया शौक इस वात का संकेत हे कि किसी अज्ञात कारण-से 
लोग्रों .को- थोलीः संज्ञा “कुछ द्वीनता: - पूर्वक-सी जान पढ़ने लगी हैं | ऊपर . बताए; गए 
मात्रा, और- बोली के पारस्परिक सम्बन्ध के अनुसार तो यह-नया जोश कुछ उस शझन्ञानों 
बालक के उत्साह-सा लगता- हे, जो पुए और "देश? का भेद न जानने के कारण हट 
क्रने-लगे कि वद्द अपने नगर कानपुर या नागपुर को भारतवर्ष की ही तरह कानवपः 


भारत-भारती . शह्ढ 


या 'नागवर्ष! कहेगा | विविध वोलियों के भाषा कहलाने के इस नए 'उत्साह'की प्रसयक्षे: 
कारण यह है कि हिन्दों के साहित्यिक रूप? से घनिष्ठ सम्बन्ध होते हुए भी वे अपने की ' 
उसका आधार नहीं पातीं। इससे उन्हें निराशा होती है और उन्हें अपनी हीनतां यो' 
उपेज्ञा की आशंका होती है, किन्तु यह कोरी अ्रान्ति से अधिक कुछ नहीं हे, 'क्योंकि 
विचारपूण विवेषना स्पष्ट वतता देगी कि हिन्दी के क्षेत्र की कोई भी बोली अपने मूल रूप 
में 'साहित्यिक हिन्दीः नहीं मान लीं गई है | उत्तर पश्चिम के कुछ जिले ( विजनोर, 
मेरठ, अ्रम्वाला इत्यादि ) की बोली का--जो खड़ी बोली कहलांती है--मूल ढाँचा ही 
साहित्यिक हिन्दी के लिंए ले लिया गया है | किन्तु परिष्कार की सटाई में ढालकर वह 
इतना अधिक. माँग डाला गया हो कि अब हिन्दी की कोई भी बोली उसमें अपना 
प्रतिविम्ब साफु देख सकती है । मँजते-मेंजते साहित्यिक हिन्दी का यह रूप इतना अधिक 
निखत्ता चला आर रहा है कि वेली, बुन्देली, राजस्थानी या मैथिली की कोन कहे, 
शायद वह दिन भी आ ही जायगा, जब वेंगला और गुजराती को भी उसी में अपना 
प्रतिविम्व साफ्‌ दिखाई पड़ने लगेगा । तेजी से ढलने वाला इन भाषाओं का आधुनिक 
साहित्यिक रूप उपयुक्त भविष्यवाणी का ज्वुलन्त प्रमाण है। बँगला या गुजरात्री के 
साहित्यिक रूप को भी साहित्यक हिन्दी का रूप दे देना प्रायः वेसा ही सरल होता जा रहो 
है, जैसा कि ऊपर राजस्थानी का उदाहरण देकर दिखाया जा चुका है। 

यदि देश का राष्ट्रीय भविष्य उज्ज्वल हे, तो. वह युग दूर नहीं, जब भारतीय 
नवयुवक सम्पन्नता एवं स्वच्छुन्दता के वातावरण में प्रान्तीयता के ओंछे गये से ऊपर- उठ 
जायेंगे । उत समय आश्चर्य नहीं, यदि देश को अन्य बोलियाँ पू्व॑ंकालीन प्राकृतों की 
भाँति अपने-अपने क्षेत्र में फूलती-फलती रहें और परिष्कृत-रूप में हिन्दी की साहित्विक 
सम्पदा भारत के स्वर्ण-युग की “संस्कृत? की माँति देश में सर्वत्र सुलम रहे ) 

साधारण बोल-चाल ( श्र्थात्‌ प्राकृत ) तथा साहित्यिक (अर्थात्‌ संस्कृत) रूपों में 
भेद संसार की प्रत्येक भापा में ही अनादि काल से ही चला आ रहा है । शिक्षा, संस्कृति 
एवं सभ्यता की आवश्यकताओं के कारण भापा-्षेत्र का यह प्रयोग एक अनिवाय किया 
है। कदावित्‌ यह चेतावनी भी असंगत न होगी कि किसी स्थान-विशेष की कोई बोली 
यदि किसी प्रकार स्वेतन्त्र सत्ता का रूप धारण भी कर ले और चाहे कि वह अपने साहित्य 
का सूजन करके पूर्ण स्वाधीन हो जाय, तो उसे भी अपना एक-परिष्कृत रूप? धारण 
करना ही पंड़ेगा और विंशुद्ध एक्ररूपता का दावा व्यर्थ हो जायगा । विना यथेष्ट परिष्कार 
के कोई भी बोली साहित्य-सुज़न का माध्यम नहीं हो सकती अजमापा ही कई सौ वर्ष 
तक हिन्दी-चेत्र के विस्तृत जन-समुदाय के मानसिक एज साहित्यिक खजाने की कुल्ली वनी 
रही । सूर, तुलसी, नन्ददास और न-जाने कितने प्रतिभावान साहित्य-लशओं ढारा अमूल्य 
एवं अलौकिक रलों की सृद्टि इसी में हुई, लेकिन क्या कोई भी विद्वान, यह कहने का 
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साहस करेगा कि साहित्य दी यह  अ्माया दीके बड़ी थी, जो बीलचाल की थी ? जब यह 


ह्रेझपता भापा-द्रप्त का नित्य धम एएयं नियम ईं, तो थ्राज की दिन्दी के यद्द 
शिकायत क्यों ? भाषा के साद्ित्य रूपए के समथन का यह अ्रभिप्राय नी कि उसके 
प्राकृतिक रुप में साहित्य- ही ही सता या नहीं १शआ है। ये अवश्य होता रहा 


हैँ, श्राज भी हो रहा है ओर भविष्य में भी होगा। परन्तु इस पर विचार करते समय 
भावीन्मप्र की अपेक्षा गस्मीर लिनतन की अधिक शावश्यकता हूँ 
यहाँ 'सादित्व'ः शब्द अ्यवा उसकी सामग्री के ताल्िक विवेचन की झावश्यकता 
नहीं; लेकिन इस सम्बन्ध में दो मत नहीं दो सकते कि रसात्मक' या कलात्मक रचनाएँ. 
द्वी सादित्व की सारी पूं जो नहीं, बरन्‌ उसका एक बहुत बड़ा भाग व्यावद्यारिक ज्ञान के 
लेकर रा जाता है, डिरे बीड्धिक साहित्य कदते £ | या यो कहना चादिए कि रसात्मका 
साहित्य यदि द्रिकत की घीज हैं, तो व्यावद्ारिकि' या वीड्धिकः साहित्य दिमाग को | 
इन दोनों के साभ्य, साधन तथा लक्ष्य भी भिन्न द्वोते हैँ | भारत के प्राचीनतम साहित्य 
का इतिहास इसका साज्षी दे कि विविध प्राइतों में जितना भी सोदित्य रचा गया, वह 
'स्सात्मकः या किलान्मकः ही था ( आर ग्राक्वतों में कष्टी-कह्ी तो इस कोटि का साहित्य 
बेनोढ़ दो उठा ह ), लेकिन 'दिमागीः या बीढिक/ साहित्य के लिए संस्कृत की दी शरण 
लेनी पढ़ती थी | हिन्दी में भी श्रायोन या मब्यकालीन सारा साहित्य प्रायः रसात्मक, - , 
पद्ममय और विवित्र बोलियों में ही हैं । हाँ, ज्यो-ज्यों अजमापा मेंजती गई, पद्म-साहित्य के 
माध्यम के लिए. वह श्रथिक उपयुक्त होती गई आर सेकड़ों वर्षों तक हिन्दी-न्नेत्र के 
मानसिक योग-ठान का साधन भी बनी रही । परन्तु भूलना न होगा कि सैकड़ों वर्षो का यह 
साहित्य मुख्यांश में 'रसात्मकः या 'कलात्मकः ही है, श्रन्य विपयो की चीजें इनी-गिनी 
ही दंगी | यह बात केवल ब्रजमापा-साद्दित्व के लिए ही नहीं, वरन्‌ उन सारी बोलियों के 
लिए भी सत्य है, जिनमें प्राचीन साहित्य की स्थिति मानी जाती है । मैथिली भी इसका 
शपवाद नहीं । 
परन्तु ब्रज्भापा के उस विराट युग में मी आय वोलियों में लोग गाते, हँसते और 

रोते द्वी थे तथा चुइलवाज़ी ओर टठोली भी करते थे। क्यों न करते, जब कि सच्चा रोना 
सच्चा गाना और सच्चा हँसना दिल की बोली में ही सम्भव होता है और घरेलू वातावरण 
में ही वन पड़ता हँ।कृनिम जीवन इनके अनुकूल नहीं | लेकिन यह भी तो कम सत्य 
नहीं कि आज का यह युग ठिल की अपेक्षा दिमाग की सत्ता का अधिक कायल है | 
“दिमागी इश्क, दिमागी कूबत, दिमागी वर्जिश इत्यादि की इस दिमागी दुनिया में दिल 
के लिए जगह ही कहाँ हे ओर अगर है भी तो शायद इसलिए .इसे गद्य का युग कहते 
हैं। हिन्दी के कणंधारों को इस आने वाले युग की सूचना मिल छुकी थी और उन्हें बह 
देखते देर न लगी कि गद्य-साहित्व के लिए बज-माषा या अन्य किसी वोली की अपेक्षा 
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खड़ीगेली का ढाँचा ही अधिक काम का होगा, और उन्होंने उसे बेखटके ले लिया तथा 
मॉँजकर अपने काम का बना लिया | नवयुग का यह दिमागी या वौद्धिक साहित्य अपनी 
श्भिव्यक्ति के लिए. प्रवाहपूर्ण, समर्थ एवं व्यापक अर्थों वाली शब्दावली की अपेच्ता 
करता हे, जिंसका निर्माण काल, विनिमय, संघर्ष तथा पुष्ट परम्परा के साथ हुआ करदा है । 
यह एक लम्बी साधना हे। इसके लिए खरी स्वाभाविकता का मोह छोड़ना पड़ता है; 
कत्रिमता-पाश के आवश्यक वन्धन सह स्वीकार करने पड़ते हैं, भावों का नित्य नवीन 
रूपों के साँचे में हलकर हँसते-हँसते अंग-भंग करवा देना पड़ता है, तब कहीं “साहित्यिक 
रूप! का वरदान मिलता है | यह व्यापार बहुत सस्ता नहीं और न कम कष्टसाध्य ही है | 
मेथिली में तथा अन्य वोलियों में कदटानचित्‌ आधुनिक साहित्य की अनुपज कां कारण 
ओऔरों को समझकर उन्हें उसकी उन्नति या विकास का बाधक समभना विद्वानों का अनुचित 
भ्रम है। किसी वोली या भाषा की साहित्य-सष्टि किसी व्यक्ति या संस्था की इच्छा या झनिच्छी 
पर निर्भर नहीं हुआ करती, वरन्‌ वह तो उसकी निजी योग्यता एवं सामयिक प्रेरणा के अनु- 
सार ही हुआ करती है । उसका प्राचीन साहित्य, जिसका उल्लेख बार-बार किया जाता 
है, प्रधानतः रसात्मक ही था और उस कोटि का साहित्य आज भी रचा ही जाता होगा 
तथा भविष्य में भी रचा जायगा | उसको अपनी कहावतों एवं पहेलियों की स्ष्टि होती 
रही है और सदा होती रहेगी । परन्तु जिसे दिमागी या चौद्धिक साहित्य कहा गया हे, 
उसका सृजन समी बोलियों में देखने की आशा सदिच्छा से अधिक और कुछ नहीं है, क्योंकि 
इस समय सारी मारतीय भाषाओं में हिन्दी ही सबसे अधिक प्रगतिशील तथा युग-प्रवाह 
के साथ चलने वाली मानी जाती हे | आधुनिक संसार के बौद्धिक योग-दान को जितना 
अंश हिन्दी के कोष में आ चुका हे, उतना अभी तक अन्य किसी भी मारतीय भाषा को 
प्राप्त नहीं हुआ | किस्तु इतने पर भी आए दिन हमारे विद्वान्‌ एवं आचार्य यही कहते 
सुने जाते हैं कि संसार के साहित्य का तो प्रश्न ही क्या, अद्गरेजी के मुकाबले में हिन्दी- 
साहित्य अभी बहुत पिछड़ा हुआ है और उपयुक्त भाषा की त्रुटि इस पिछुडेपंन का मुख्य 
कारण है | यही आड़ लेकर देश वी शिक्षा के कणधार उसे शिक्षा का माध्यम स्वीकार 
करने में मी आनाकानी करते हैं | इतनें समय, परिश्रम और प्रयास के बाद प्रस्तुत किये 
गए, हिन्दी के साहित्यिक रूप में भी जब अभी इतनी न्यूनता है, तब अन्य बोलियों को 
इसके वरावर लाने में कितना श्रम लगेगा ओर उसके बावजूद भी किस हृद तक सफलता 
मिल सकेगी, इसकी कल्पना कर लेना भी बुरा न होगा ) यदि अन्य वोलियाँ भी वोडिक 
ताहित्य-रचना के ज्षेत्र में अपनी तकदीर लड़ाना चाहती हैं, तो लड़ावे, परन्तु ऊपर कही 
गईं सारी परिस्थिति पर जरा ठर्डे दिल से विचार कर लेने के वाद, क्योंकि राष्ट्र की 
शक्ति यदि व्यर्थ एवं निष्फल प्रयोगों में व्यय की जायगी, तो वह उसका न केवल दुरुपयोग 


ही होगा, वल्कि हानिकर भी | 


० 
» रा 
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साहित्य-लिशज्चासा 


' दृखवरों प्रडेन जो ने उठाया हाता हैं, वह स्पष्ट रुप में यट ८ कि. हित 


सटुमापा-पद पर आसीन किया झाना उसकी व्यापक सेवा-शक्ति का फल हे था दिसी 
पत्नपात-भातना से प्रेरित होकर उसके साथ यह दया की गई दे ? इस पर विचार करने 
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से पहले यद जानना होगा कि देश को राष्ट्रमापा यक्नता टी क्यों पढ़ी और फिर 


राट्रमा क्र्सी का .# र्क््धो रे क्या 
डस राष्ट्रभापा का पद्र जिस किसी को सांथा गया, बंद दिन आधार पर श्रार क्यों ! कय 
यह सत्य नहीं है कि देश को राष्ट्रीयता के सत्र में बॉधथने के लिए. यद् जरूरी समझा गया 
कि सभ्य जीवन के प्रत्येक आवश्यक व्यापार-संचालन के लिए, पारस्यरिक विचार-विनिमस 


शत. 


तथा पस्वेक्र प्रह्मर के संगठन के लिए, देश को एक शाम मापा की आवश्यकता है । इसके 
लुनाव में प्रधानतः दो बातों का विचार आवश्यक था | एक तो बोलने श्र समकने वालों 
की संख्या तथा दूसरी ठसकी विचार-बाहन की बोस्यता--नैंसमिंक सरलता ओर व्यापकता | 
संख्या का प्रश्न इसलिए था कि अ्रधिक हन-संख्या वाली भ्गपा यदि छुनी व्यबयी, तो 
उसके सीखने वालों की संख्या कम होगी और इस तरद प्रचार एवं संगठन का छार्य सरल 
हो जायगा ओर तुरंत प्रारम्म दो सकेंगा। उसकी विचार-बादिनी शक्ति, सरहूता और 
ब्यापकता को देखना इसलिए, आवश्यक था कि किसी राष्ट्र के निर्माण, उसके संगठन तथा 
मंघरालन में भाषा छा बहुत बढ़ा महत्व रद्दता दे | तरद-तरद के झीवन-व्यापारों का 
सम्पादन उसी के द्वारा द्वोता है| यदि माध्यम निर्बल द्वोगा, तो काम ही केसे चल सकता 
है ? सरलता की आवश्यकता इसलिए थी कि शिक्षण का कार्य आनानी तथा शीम्रत्ता से 
हो सके । प्रायः थे समी गुण हिन्दी में पाए गए ओर इसीलिए राष्ट्रमापा-विपवक सेवाएँ 
उससे माँगी गई | यथाशक्ति वह उस सेवा में रत हे ओर निरन्तर अपने-श्रापको उसके 


के 4, 


याग्य बनाता हुइ वह उसके आविकाधिक उपयुक्त हाने छा अपना ।वकास करता हा का रहां 


5 ह। 
ध्दै 
| 


है। हिन्द्री को देश की भाषा के रूप में राष्ट्र ने उपर्यक्त कारणों पर बथेष्ट विचार करने के 
उपरान्त स्वीकार किया है। अतः वहाँ दया छाथत्रा गव का प्रश्न ही कहाँ उठता है ? 
ऐसी दशा में साम्राज्यवाद का आज्नेप प्रलाप-मात्र कद्ा जायगा | 

निरथंक भ्रम या प्रमादवश ही यदि न-समृह हिन्दी से विद्ुख हो छझाव 
था उसे न. सीखना चाहे, तो उससे विद्वानों को शंका होती मापा की क्षति कीः | 
किन्तु जेंसो कि ऊपर कहा गया हें; श्रम या ग्रमाद के कारण यदि कोई हिन्दी न सीखे 
तो क्षति अपनी दी करेंगा, बयोकि उसे संगठित ओर समुन्नत राष्ट्र के विविध लामों से बंदित 


तह 
कै 


रह जाना पढ़ेंगा और उसका पूर्ण अंग भी न बन पायगा | इसमें राष्ट्रमाषा हिन्दी 
कौन सी क्षति दोगी? अ-दिन्दी-माद्री उव हिन्दी सीखें 

चाहिए कि वे हिन्दी पर या हिन्दी बोलने वालों पर कोई अहसान कर रहे ६ ? उचित 
आर विवेकपूण सम्बन्ध तो होना चाहिए कि अ-हिन्दी-मापी राष्ट्र-नंगठन के लिए 
सीखे ओर हिन्दी-माप्री राष्ट्रलेवा की मावना से उनका स्वागत करें सच तो ये 
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राष्ट्ररभापा के पद पर आसीन होने में गुरुता अधिक है और गव की सामग्री बहुत कम | 
जब स्थिति इतनी स्पष्ट हे, तो फिर वोलियों और जनपदों को लेकर यह तुम॒ल 
आन्दोलन क्‍यों १ वास्तव में इसके पीछे तीन प्रकार की मनोदृत्तियाँ काम कर रही हैं | 
एक प्रमुख दल तो ऐसे व्यक्तियों का है, जिनके जीवन का पेशा ही 'लीडरी? है| यह लोग 
विना किसी आन्दोलन के रह नहीं सकते | दूसरा दल ऐसों का है, जिनका भ्रम हे कि 
हिन्दी को राष्ट्रभापा का महत्त्वपूर्ण पद केवल उसकी जनु-संख्या के आधार पर मिल गया 
। वे सोचते हैं वोलियों की स्वाधीन सत्ता कायम होते ही यह सामूहिक जन-संख्या 
विभाजित होकर अपने-आप कम हों जायगी ओर तव बोलने वालों की रंख्या के आधार 
पर शांयद किसी प्रान्तीय माया को राष्ट्रभाधा बनाने का मौका मिल जाय और भाग्य खुल 
जायें | किन्तु यह दुराशा व्यर्थ हे, क्योंकि सभी प्रांतीय भाषाएँ वोलियों के समूंह पर ही 
निभर हैं, अतः उस प्रकार का विभाजन तो वहाँ भी हो जायगा-) इसके अतिरिक्त खाली 
राष्ट्रभागा का सेहरा पहनने से ही तो कुछ न होगा १ उनमें वह योग्यता, वह व्यापकता तथा 
वह सेवापट्ठता कहाँ से आयगी, जो एक लम्बी परम्परा के बाद हिन्दी में आई हे | तीसरा 
दल कुछ उन भोले-भाले व्यक्तियों का हे, जिनमें ज्ञान और विवेक की अपेक्षा जोश 
अधिक है, जिसके कारण छोटी-से-छोटी वास्तविक या काल्पनिक आशंका भी उन्हें 
विचलित कर देती हे, ओर वे दोड़ पड़ते हैं | अन्यथा इस दिशा में न तो किसी आन्दोलन 
की गुन्नाइश है, न असमय विप्लव की आवश्यकता ही। विवेक-बुद्धि से कांम लेना 
और जलदवाज़ी में अपने पाँवों पर ही कुल्हाड़ा ने चलो बैठना ही सदैव अमिनन्दनीय 
भानो जाता है। 


५५ 
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देखकर आ्राश्चर्य दोता है कि मारतीय मावाओं का अनुशीलन करने वाले प्रियर्सन- 
जैसे विद्वान्‌ भी जाने था अनजाने में माया और बोली का पारस्प्कि भेद और संबंध 
शायद्र न सम्रक पाए। अपनी एक पुस्तक “80776 3॥0 [छपरा (णीर इणाहु४ 
( भोजपुरी के कुछ लॉक-गीत ) में वे लिख गए है कि “फ्रांड 48 8 8728 ४४69 
ई07 ममता 48 णरोए प्रगातेह४/000 977 6 ९तप्रठ्शश्त 0858565 शा।व॑ 
९एशा धा70785 णिक्ा] ॥48 & ई0शं27 एणाहुए९ छशांशी प6ए 9५7० 
६0 वैंडकाए0 ग्रा तता6्व60 ६0 धाशं।/ 799 ए8 878 792०-” आगे चलकर 
वे कहते हैँ कि “॥70 फ्0/8 8 76 ( करता ) 8 एकशपरक०पीक्षा छाते 
8 #्तीग्गीए क्रीक्रिया। ग्रिण0 धर क्राह्ठधाब2९ रण शिंत87,! इसी 
प्रकार अन्य मारतीय भापा-विद भी आए दिन कहते सुने जाते हें कि हिन्दी तो कोई भाषा 
दी नहीं या यदि हो सकती हो तो बहुत थोढ़े से व्यक्तियों की दी हे जो उत्तर प्रदेश के 
उत्तर-पश्चिम कोनों के जिलों में निवास करती हे | इनका यह भी कहना हे कि ब्रन- 
मापा और अवधी इत्याटि का साफ की दृष्टि से विलकुल्त अपना स्वतंत्र अस्तितल हैं ओर 
इनकी निगाह में इन्हें हिन्दी के अन्तगत रखना उचित नहीं | यदि मापा ओर चोली का 
पारस्परिक संबंध समक लिया . जाता तो संमव हे इस प्रकार के निरथ इन्द्र न खड़े हो 
पाते । 

अन्यत्र इसो पुस्तक में कद्दा जा चुका है कि “किसी भी मापा का संगठन समान 
रूप-बाली बोलियों तथा उपवेलियों को लेकर ही होता है | समानरूपता के प्रधानतः तीन 
आधार होते हँ--(१) शब्द-मंडार (२) शब्द-ग्रन्थन (३) शब्दोचचारण | जिन वोलियों 
में इन तीनों अंगों की पर्यात एवं उचित समानता दीख पढ़ती है, वे एक समूह के रूप में 
संगठित हो जाती | इसी समृह की मापा की सरुज्ञा दी छाती हैं, परन्तु, मापा की परिधि 
में प्रविष्ठ होने से वोलियों की निज्णी विशेषताएँ लुत नहीं हो जातीं ओर न उनका महत्व 
ही घट जाता है ।” संसार की कोई भी माप्रा उपयु क्त सिद्धान्त का अपवाद नहीं | 

विविध वोलियाँ अपने-अपने लेबर में अपने ढंग से विकसित हुआ करती है । 
जीवन में व्यवह्वत हुआ करती हैं | अपने बोलने वालों के साधारण विचार और चीवनाल- 
भूतियों के आद्यन-प्रदान का माध्यम हुआ करती हैं | वहाँ तक मानव की निचली श्रनिष्ठ 
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रसात्मक भावनाओं की अभिव्यक्ति का प्रश्न है, विविध वोलियाँ गद्यात्मक-यृक्तियों, कहावतों 
और लोक-गीतों के सहारे साहित्य का अंग भी वन जाती हैं, किन्तु, गंभीर चिन्तन अथवा 
विस्तृत. ज्ञान-प्रसार के निमित्त उच्चस्तरीय साहित्यिक अभिव्यक्ति में जब किसी भी वोली 
के प्रयोग करने की वारी आती है तव उसका आमूल 'संस्कारः आवश्यक हो जाता है। 
इस प्रणाली के द्वारा जहाँ किसी भी बोली में भांपा-गत सौष्ठव और अभिव्यंजना-शक्ति 
की ब्रद्धि की सम्भावना होती है वहीं उसकी प्रकृति और नैसर्गिकता में आवश्यक कृत्रि- 
मंता का आ जाना भी अनिवार्य होता है। 

अतीत काल से अमूल्य साहित्य-रत्न-राशि को अपने कोप में सुरक्षित रखने वाली 
हमारे देश को देव-वाणी संस्कृत, अंग्रेजी, फ्रेश, जमंन इत्यादि संसार की कोई भी भाषा 
उपयुक्त सिद्धान्त से अलग नहीं <हरेगी | और, प्रत्येक प्रसिद्ध भाषा अपने अन्तगंत 
क्षेत्रों की किसी-न-किसी एक वोली के आधार पर ही अपने सुसंस्क्ृत रूप के अस्तित्व को 
लिये हुए खड़ी है | निरंतर विकसित होने का क्रम बोलियों का अजल और नैसर्गिक धर्म 
है | मानव-विचार-प्रणाली भी परिवतंन के गत में पड़ी हुई सामग्रिक परिस्थितियों से 
प्रभावित हुआ करती है, अपनी अभिव्यक्ति के नवीन भाषा-रूपों को अपने अजुरूप ढाला 
करती है, और इसी क्रम के अह॒सार संसार के प्रत्येक साहित्य का कलेवर नित्य-प्रति श्रधिक 
विस्तार ओर नूतनता ग्रहण किया करता है। 

विहार प्रांतीय हिन्दी-साहित्य-सम्मेलन के उन्नीस सो पंतीस-छुतीस के अधिवेशन 
में स्वर्गीय डॉ० काशीप्रसाद जायसवाल ने समापति-पद से दिये गए; अपने भाषण में सिद्ध 
कर दिया था कि प्राकृत और अपश्र श-काल के.उपरान्त हिन्दी-माषा ने लगभग आठवीं 
शताब्दी में ही अपना रूप ग्रहण कर लिया था | इस मत के समर्थन में विविध सिद्धों की 
कई लक्तियाँ उन्होंने अधिकृत रूप से प्रस्तुत की थीं। इसके उपरान्त यह मानने में किसी 
भी विद्वान को शंका नहीं-सी रह गई थी कि हिन्दी का स्वतंत्र भाषा-रूप आठ्वीं शताब्दी 
के आस-पास ही विकसित हो चुका था | यद्यपि वे कतिपय उदाहरण हिन्दी-क्षेत्र के कुछ 
स्थल-विशेष के ही थे, किन्ठु उंनके आधार पर निर्विवाद रूप से अनुमान किया जा सकता 
है कि अन्यत्र मी हिन्दी के अन्तगत विविध बोलियों के आदि-रूप उसी समय के आस-पास 
, निश्चित रूप से प्रस्फुटित होने लगे होंगे। 

तब, कहना पड़ेगा कि हिन्द्ी-मापा की उत्पत्ति अपनी विविध वोलियों के माध्यम 
से आठवीं शताब्दी के लगभग ही हो चुकी थी । यह संभव भी है, क्योंकि, हिन्दी- 
साहित्य के प्राग्रः सभी इतिहास-लेखक अपनी सामग्री का संचयन १००० ई० या उसके. 
आस-पास से करना प्रारंभ करते हैं | कोई भी साहित्य अपनी सृष्टि के लिए भाषा की | 
पुष्ठता का आश्रित तो होता ही है | और, यह पुष्टता सहसा प्राप्त नहीं हो जाया करती । 
इसमें दो या उससे अधिक शताब्ियाँ लग जायें तो कोई आश्चर्य नहीं | विशेषकर हमारे 
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देश की परिस्थिति तो और भी अ्रधिक कठिन थी, यहाँ की सम्बता-संस्कृति और साहित्य- 
संष्टि अपनी परंपराओं में अति प्राचीन हे | हिन्दी अथवा अन्य किसी भी आधुनिक 
भारतीय भाषा के जन्म-ग्रहण करने के युगों पहले से संस्कृत और प्राकृत के माध्यम से 
विशाल. साहिल-जगत्‌ यहाँ स॒ष्ट हो चुका था | ज्ञान और विज्ञान का व्यसन भारतीयों के 
जीवन भें न जाने कब से घला आ रहा है| निश्चय ही आधुनिक भापाओं के जन्म-काल 
तक हमारे पहले के भाषा-माध्यम पुष्ठता की सीमा को पहुँच चुके थे | ऐसी परिस्थिति में 
देश की कोई भी भाषा सहसा अपनी अपरिपक्वावस्था में साहित्य-ठश्टि का माध्यम नहीं 
बन सकती थी | पग-पग पर साहित्य-द्षप्ण उसकी नाप-तौल और भाषा-विपयक योग्यता 
की परख के लिए वाश्य थे। जैसा कि इतिहास साक्षी है लगभग चौदहवीं और पद्वहवीं 
शताब्दी तक यद्यपि हिन्दी भाषा काफी श्रोढ़ और समन्नत हो चुकी थी, फिर भी पंडितवर्ग 
के व्यक्ति अपनी साहित्य-र्वना के लिए, संस्कृत का ही सद्दारा लेते थे। स्वयं ठलसीदास 
ने तोलहवीं-सत्रहर्वी शतावदी में हिन्दी में ग्रपना संदेश देते हुए मी जगह-जगह पर संस्कृत 
का आश्रय हढा हीहे। वललमाचार्य और रामानन्द अपने उपदेशों का वितरण लोक- 
कल्याण के लिए अवश्य ही हिन्दी में करते थे, किन्तु उनके द्वारा रचा गया साहित्य 
संस्क्ृत में ही हे | भ्रतः यह स्पष्ट हे कि हमारे देश के साहित्व-स्नप्टाओं के सामने मापा 
का माध्यम चुनने की समस्या कम जटिल नहीं थी | 
. प्राचीन साहित्य का दावा करने वाले संसार के अन्य देश भारत की ठुलना में बहुत 
छोटे-छोटे है। यदि समस्त मारतवप की वात छोड़ भी दी जाव, तो मी, केवल हिन्दी के क्षेत्र 
के विस्तार के सम्मुत्न भी वे काफी छोटे ठहरेंगे | साथ ही सामाजिक और राजनीतिक 
परिस्थितियों की परंपराओं में भी अन्य सम्य देशों की कड़ियाँ इतनी गुँथी हुई नहीं रहीं 
जितनी उत्तर भारत के हिन्दी अंचलों की रही हैं | ये विविध कारण मी हिन्दी-साहित्य के 
अध्ययन करने वाले विद्यार्थी के सामने अन्य साहित्य के विद्यार्थी की अपेक्षा अधिक 
जटिलताएँ- उपस्थित करने वाले हँ। क्रमबद्ध अध्ययन करने में सबसे वड़ी कठिनाई 
इसलिए भी हमारे यहाँ उपस्थित हो जाती है कि आन्तरिक और वाह्य, अस्थिर और 
विपम परिस्थितियों के गत में हमारी सांस्कृतिक ओर साहित्यिक निभियाँ कुछ इस तरह 
से टूट-फूट कर छिन्न-मित्र हो गई कि आज श्रद्धुला की कड़ियाँ हूँ ढ़ निकालना भी कठिन 
हो गया हैं | 
इसी परिस्थिति का परिणाम हे कि हिन्दी-साहित्य के इतिहास की जो कुछ सामग्री . 
आज तक हमें प्रात हो सकी है और जितने मी इतिहास अब तक प्रस्तुत किये गए: हैं 
उन पर एक दृष्टि डालने से कुछ ऐसा ज्ञात होने लगता हे कि हिन्दी-साहित्य के आदि काल 
में साहित्य की सष्टि केवल शायद राजस्थान अंचल में ही हुई थी। मब्यकाल में प्रवेश 
करते हो कुछ ऐसा जान पड़ता है कि मानों साहित्व-सुजन का केन्र केवल उत्तर प्रदेश ही 
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रह गया था और आधुनिक काल भी प्रधान रूप से उत्तर-प्रदेश की सीमाओं में ही 
चेंधा हुआ सा दीख पड़ता है | यदि यह .इसी रूप में अहण कर लिया जाय तो श्रनेक 
समस्याएँ: अनायास ही उठ खड़ी होती हैं | इसे स्वीकार करते ही धारणा कुछ ऐसी वँध 
जाती हो कि हिन्दी के आदि काल में शायद राजस्थान को छोड़कर साहित्य-सजन का कार्य 
अन्यत्र कुद हो ही नहीं रहा था। यह ठीक है कि हमारे साहित्य का आदि काल 
भारतीय इतिहास की दृष्टि से सामन्तशाही का युग था, ओर, उस समय सामन्ती-केन्द्र 
ही कला, संस्कृति और काव्य के भी प्रधान केद्ध थे | इस नाते यदि अधिक साहित्यिक 
सामग्री की सृष्टि वहीं हुई हो तो कोई विशेष आपत्ति की वात नहीं, किन्तु, यहीं यह भी 
विचारणीय है कि सामन्तशाही का विस्तार-्षेत्र केवल राजस्थान ही तो नहीं था; मले ही 
उस युग के राजस्थानी सामन्त कुछ अंशों में अधिक प्रभावशाली रहे हों किन्तु, बुन्देलखंड, 
चंधेलखंड तथा उत्तर-प्रदेश एवं अन्य अश्चलों में भी सामन्‍त थे और निश्चय ही उन 
- अंचलों के कवि और कलाकारों को उनके यहाँ भी आश्रय मिलता ही था। यहीं साहित्य 
की एक और उलमी हुई गुत्थी सामने आ जाती हे | डॉ० -ग्रियसन तथा अन्य प्रसिद्ध 
साहित्य का इतिहास लिखने वाले विद्वानों ने यहाँ त्क कह डाला है कि हिन्दी के रासों 
साहित्य की उत्पत्ति विदेशी आक्रमण-कताओं के-युद्धों के कारण हुईं थी | यह मान्यता 
भी कम भ्रामक नहीं, इसका आधार कदाचित्‌ एथ्वीराज रासो ही हों सकता हे। क्योंकि, 
उसमें हमें अवश्य ही पग-पणग पर हिन्दू नरेशों और यवन आक्रमण॒कारियों के संघष्ष के 
उल्लेख मिलते हैं | किन्तु, यदि अन्य प्रसिद्ध रासो देखे जाये तो उनमें इस प्रकार के कोई 
प्रमाण हमें प्राप्त नहीं होते। वीसलदेव रासों और खुमान रासों या हम्मीर रासो जो 
आज ग्राप्त हैं वे उपयु क्त विचार के समर्थन में पेश किये जा सकते हैं। साथ ही. 
शाल्ह-खंड की गणना भी रासो-साहित्य के अन्तर्गत ही होती है श्र इसके प्रमाण देने 
की आवश्यकता नहीं कि वह जिस काल में बुन्देलखंड में रचा गया होगा उस काल- तक 
यवन विजेता यहाँ तक पहुँचे भी नहीं थे | इसलिए, यह कहना कि रासो साहित्य की 
रखना विदेशियों के आक्रमण के फलस्वरूप ही हुईं थी, विशेष प्रामाणिक नहीं। ओर 
यहीं यह भी सिद्ध हो जाता है कि रासो वग की रचनाएँ मी केवल राजस्थान तक ही 
सीमित नहीं थी ॥ 

कुछ काल-पहले तक ससो शब्द की व्युत्पत्ति के विषय में अनेक प्रकार के मतः 
मतान्तर- थे, किन्तु बीसलदेव रासो- में उसके कवि-के द्वारा स्थल-स्थल पर 'रसावणः शब्द 
का प्रयोग अब समुन्तित रूप से प्रमाखित करता है कि रांसो की उत्पत्ति 'रसायणः शब्द 
से हो हुई है | काव्यप्रकाशकार ने काव्यरस के विषय में तथा उसी पर निधोरित कवि की 
सफलता और सिद्धि के विषय में यहाँ तक केह डाला है कि-- हे 

“तब रस रुचिरां निर्मितिमादधती भारती कवेजयति ।” (काव्य प्रकाश) । 'रसायण? 
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व्द का अथ हे ( सस-अयन ) रस का मंडार | ओर, रासों लिखने वाले कवियों ने 
अपनी क॒तियों में रत का भंडार मरने की ही चेप्टा की है। उनके काव्य का माध्यम 
भले ही उनका आश्रयद्वाता रहा हो किन्तु अत्येक कलाकार को विशेषकर इतिबृत्तात्मक 

काव्य को स्ष्टि करने के लिए काल्पनिक अथवा वास्तविक नावक का आधार लेना ही 
पड़ता हैं | पूष साहित्विक परम्पराओं के अनुसार सदा से ही मानवता कुछ ऐसी रही थीं 
कि किसी काव्य का नायक ऐसा व्यक्ति होना चाहिए. जिसका जीवन वहमुखी हों | समाज 
में उसका स्थान उच्च हो ओर वह अपने युग का नावकत्व करने वाला हो। थे शत नेसा 
प्रावः समझ लिया जाता हैँ, इसलिए नहीं लगाई गई थीं कि किसी वर्ग विशेष की 
व्पेन्षा की जाय या केवल-मात्र किसी वर्ग विशेष की ग्रशस्तियोँ गाई जायें | इन शर्तों 
का विशुद्ध साहित्यिक इप्टिकोश इतना ही था कि ऐसे नावक के माध्यम से कवि को 
जीवन की विविधता एवं सजीबता चित्रित करने में अधिक सुविधा होगी । उसका काव्य 
कोरी कल्पना पर आधारित न होकर वास्तविकता से युक्त होता हुआ जीवन के अधिक 
सन्निकट होगा । पाठकों के हृदयों में ऐसे चरित्रों के माध्यम से कोरी भावुकता के स्थान 
पर अपेक्षित उदात्त गुणों का सन्निवेश हो सकेगा। यद्वि काव्य का नायक इतिहास का 
प्रसिद्ध पुदध होगा तो निश्चय ही उसके जीवन के विविध संबर्प भी.वास्तविक ही होंगे | 
नायक का नायकत्व सफल तभी हों सकता हे जंतब्र उसने उन संत्रपी में विक्रव प्राप्त की 
होगी। उसके चरित्र-चित्रण से साधारण जन मी अपने झीवन के संत्रपों में विजयी होने 
की वास्तविक प्रेरणा प्राप्त कर सकेंगे | 

सामन्तशाही युग का कवि किसी सामन्त का दरबारी कवि होता हुआ भी 

फैल इसीलिए उपेन्नणीव नहीं हो सकता कि अपने काव्य के लिए उसने अपने आश्रव- 
दाता को नायक चुना था । वह तो साधारण सममछारी की वात है कि वद्द सामनन्‍्त भी 
सामन्त होने के नाते ही अपनी सीमा और अपने काल में अवश्य ही स्थानीय प्रतिनिधित्व 
तो ओरों की अपेज्ञा अधिक ही करता रहा होगा | ग्रतः वदि उसके आश्रयी कवि ने उसे 

ही अपना नायक मान लिया तो काच्य की दृष्टि से उसमें अनीचित्व की शंका करना उचित 
नहीं जान पड़ता । इसी संबंध में एक बात और विजर्णीय हो छाती है कि यदि इतिहास 
के उस सामन्‍्त काल की समस्त प्राप्त काव्य-सामग्री पर दृष्टि डाली जाब तो ऐसा भी नहीं 
दीख पड़ता कि प्रत्येक सामन्त कवियों की रचनाओं के नायकत्व का वरदान पा सका हो | 
कई रासों काव्य तो बह भी लिद्व करते है कि कवि ने अपने आश्रयदाता सामन्‍्त को ने 
लेकर उसके किसी विशिष्ट और अधिक प्रसिद्ध पूर्वज को अपने छाव्य का नायक बनाया 
है । जैसे दम्मीर राझों के लिए ही प्रसिद्ध ई कि उसका लेखक दम्मीर के प्रपत्र के काल 
का कति था। आर कुछ इसी प्रकार की मान्यता बीसलदेव रासो? के संबंध में भी अनेक 
इतिद्वासकार्ों की दे कि वह रचना वीतलदेव के राज्य-काल के बाद नाल्‍्हः कवि के द्वाय 


है] 
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की गई थी.।. ऐसी परिस्थिति में उपर्युक्त विचार ओर भी पुष्ट हो जाते हैं | 
रासो-साहित्य के संबंध में इस शब्द की व्युत्पत्ति की अब तक की अनस्थिरता के 
कोरण और भी कई भ्रामक धारणाएँ बन गई हैं | हमारे इतिहास-लेखकों ने हिन्दी के 
इस आदि काल को रासो-काल और वीरगाथाकाल भी कहा है | मान्यता कुछ ऐसी ठहर 
गई है कि इस समय का सारा हिन्दी-साहित्य वीर-रस-प्रधान है, किन्तु, विचारपूर्ण 
अध्ययन के चाद निष्कप कुछ भिनत्र ही ठहरेगा। “पृथ्वीराज रासो?, जो अपेक्ताकृत सबसे 
अधिक प्रसिद्ध और अधीत है उसी में यदि देखा जाय तो कदना कठिन हो जायगा कि 
, उस महाकाव्य को वीर-रस-प्रधान कहा जाय या शज्ञार-रस-प्रधान | और, यों तो, उसमें 
रस-परिपाक की दृष्टि से अन्य विविध रस भी स्थल-स्थल पर खुब निखरे हुए, मिलते हैं। 
क्योंकि वह ठहरा सांगोपांग सफल एवं सिद्ध महाकाव्य | उसके विविध अंगों की पूर्णता 
उसमें होनी ही चाहिए | इसी प्रकार वीसलदेव रासो के अध्ययन के पश्चात्‌ निश्चित रूप 
से मानना ही पड़ेगा कि उसमें आदि से अन्त तक शज्भार रस की ही प्रधानता है | 
'ब॒ुम्ान रासो? भी आमृल बीर रस प्रधान नहीं जान पड़ती | आल्हखंड यद्यपि अपने 
मूल रूप में अब तक नहीं प्राप्त हो सका है तथापि उसका वतमान गचलित रूप यदि मूल पर 
किसी अंश तक भी आधारित है तो उसमें ज़रूर वीर रस का प्राधान्य दीख पड़ता है | तब 
इस कोटि के साहित्य को त्रीरगाथाकाल कहने की साथकता केवल इतनी ही ठहरती है 
कि इस प्रकार के काव्य में गाथाएँ अपने समग्न के विश्रुत वीरों की ही हैं, इससे अधिक 
कुछ नहीं। अ्रव यदि 'रासो? शब्द को हम 'रसायण? शब्द से सिद्ध मानें तो समस्या का 
हल हो जाता है | रासो का अर्थ तब ठहरेगा 'रस का अयन? अर्थात्‌ वह काव्य जिसमें 
विविध प्रधान रसों की निष्यत्ति हुई हो, किसी रस विशेष की शर्ते लगाना आवश्यक नहीं | 
इस दृष्टि से ऐसी काव्य-सामग्री अपने नाम की साकथता भरपूर सिद्ध कर देती हे | 
जैसा पहले कहा जा चुका है कि साहित्य और कला की सृष्टि को किन्हीं विशेष 
अंचचलों में किसी काल विशेष में केन्द्रित करके उसका अध्ययन भी बहुत सार्थक नहीं जान 
पड़ता, क्योंकि ऐसा मानकर चलने के वाद धारणा कुछ ऐसी बन जाती है, कि उन केन्द्र 
विशेषों को छोड़कर अन्यत्र कदाचितू साहित्य-सष्टि हो ही नहीं रही थी। तब एक दूसरी 
कठिन समस्या के उठ खड़े होने का भय है । उपर्युक्त मान्यता के अजुसार ही हमारे प्रसिद्ध 
इतिहास-लेंखकों ने प्रायः समान रूप से यद्द कहा है कि सामन्‍्त युग की समाम्रि के बाद 
ही यवनराज्य उत्तर भारत में स्थापित हुआ और तब उनके मय और ज्ास के कारण देश 
में धार्मिक चेतना की लददर उमड़ पड़ी और इसी के साथ .साहित्य-स॒ष्टि के विविध केन्द्र 
राजस्थान से हटकर राम और कृष्ण की जन्मभूमि उत्तर प्रदेश में स्थिर हो गए। यबनों 
के आतंकस्वरूप भक्ति की लहर का उद्रेक मानना स्वयं ही एक बहुत बड़ा भ्रम हे जिसके 
विषय में स्वयं मेरे द्वारा तथा अन्य प्रतिष्ठित व्यक्तियों द्वारा अन्यत्र काफी लिखा जा चुका 


साहित्य-जिन्लासां 


कि 
नी 


! किन्तु, सादिल-ठष्टि को उपर्युक्त रूप में एक स्थल से दूसरे स्थल पर केन्द्रीमृत करने 


केवल राजस्थान तक दी सीमित मान ली राव और समझ लिया झाय कि अत्थत्न कं 
कद नहीं हो रहा था तत्र समझना कद्विन हो जावगा कि बिना फ्िन्हीं एवं मापा एवं 
द्ित्वगत पुष्ठ परम्पराओ्ं के उत्तर मारत में सहसा श्रौर अनावात ही इतनी सम्पन्न 
आर विशाल साहित्व-साष्टि कैसे सम्भव हो गई। अत्यन्त मार्मिक एवं सविलिन्तित काह्यांगों 
से युदत विविध सन्‍्तों की रचनाएँ काब्य-सोप्ठय से ओत-प्रोत प्रेममार्गी सक्रियों की 
साहित्यिक देन वयों कर थाप्त दो सकी ? ठीक इन्हीं के बाद यू रदास तथा अन्य प्रसिद्ध 
अप्य्दापः के महात्माश्रों की ओज-मरी उत्तिवाँ हिन्दी के कॉप में केसे साम्मलित हों 
की १ अक्तग्रवर गोस्वामी तुलमीदास की ग्रभावशालिनी लेखनी विविध अंच्लों की 
बालया के माध्यम से केसे मुखरित हो ४ 
मध्य थुग की प्रथम दो शताब्दियों का हिन्द्री-साहित्व अपनी समस्त धार्मिक 
प्रेर्शाओं को लिये हुए भी आदि से अंत तक विशिष्ट काव्यांगों की विविव्रता से भरपूर 
हूं। क्या भापा-चमत्कार ओर क्या मानसिक विकास दोनों ही दृष्ठियों से अनुपम है | इस 
कॉरटि का साहित्य किसी देश, किसी मापा ओर किसी काल में विना अति पुष्ठ परम्पराओं 
के सम्मव नहीं हो सकता । तब यह मानना ही होगा कि रासोकालीन युग में जहाँ सामन्ती 
अंचलों में उस प्रकार के साहित्य की यष्ठि दो रही थी अन्य अंचलों में मी उन्ही ऋण 
में अन्य प्रकार के साहित्य की रचना भी अवश्य हो दी रही होगी। किन्दीं कारण विशेषों 
से हो सकता है किसी समय कोई अंचल विशेष अधिक प्रसिद्ध रहा है और उसी के 
महत् के अनुपात में वहाँ की साहित्यिक्र ऋृतियाँ महत्व पा गई” । अन्य कालों में छिन्हीं 
कारण से अन्य स्थलों का महत्व अधिक प्रवल हो उठा हो ओर वहाँ का साहित्य अधिक 
प्रकाश पा गया हो | इस दृष्टि से बदि देखा जाव तो हिन्दी भावा के एवं उसके शताब्ियों 
दिस्तार महत्व एज सम्मिलित क्रोद्म्विक समृद्धि पर किसी प्रकार की विग्रद्दात्मक 
आशंका करना व्यथ की विडम्बना है |. 

.._आउुनिक वेश्ञानिक अध्ययन की टेकेद्री का दावा करने वाली पाएचात्व विद्वन- 
मइला न एक नहां अ्रनंक अपसरों पर यह भी घोए्णा की थी कि भारतीय उनकी राब 
में इतिदास-बैंसी चीज़ से दी अपरिचित थे । इतिहास लिखने की उपयोगी परम्परा भी 
इनके अनुसार आवुनिक भारत को पाश्चात्यों की कृपा से ही प्राप्त हुई थी। उन्हीं के रु 
मं: दर मिलाकर आधुनिक मारत के अनेक अ्तिष्टित विद्वानों ने भी उनके इस दावे को 
स्वीकार किया था। कदाचित पता नहीं था कि मारतीय अनादि छल से करेदल 
इतिहास शब्द से ही परिजित नहीं थे वरन वें इसकी साथ्थकता के कायल ये और अपने 
इतिहासों को एक़ नहीं. अनेक प्रकार से प्रस्तुत करके छोड़ गए ह | अन्यकार के उच 
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जणों में भी जब नवीन कलात्मक साहित्य-रचना नहीं भी हो रही थी उनमें भी इतिहास 
तो लिखे ही गए थे। भारतीय केवल इतिहास शब्द को ही नहीं जानते थे वरन्‌ इसे 


परिमाष्ित भी कर चुके थे | किन्तु पाश्चात्यों के शब्द-कोपों में आज तक. यह शब्द 


अपरिभापित ही है| संस्क्ृत-कोपकार इतिहास शब्द की व्युत्पत्ति मानता है इति + ह + 
आस; अर्थात्‌, इतिहास वह रचना हे जो केवल विगत घटनाओं का ही उल्लेख न -करे 


वरन्‌ उन्हीं के आधार पर भावी घटनाओं की रूपरेखा का संकेत भी दे दे | इसे परिभाषित 


करते हुए. कहा गया हे कि--- 
“धर्माथ- काममोच्षाणामुपदेश समन्वितम्‌ | 
पूब बृत्त तथा युक्तमितिहास॑ प्रचक्षते |» 

इसका स्पष्ट निर्देश यह है कि ऐसे व्यक्तियों का बृत्त, जो धर्म, अर्थ, काम और 
मोक्ष--जो सफल जीवन के सिद्ध चार फल माने गए, हैं--की साधना कर चुके हों; उनका 
उल्लेख इस ढंग से किया जाय कि मावी मानव-सन्तति केवल उन सिद्ध व्यक्तियों से 
परिचित ही न हो वरन्‌ उनके आचरणों से'उपदेश भी प्रहण करे और अपने जीवन को 
सफल बनावे। धम, अर्थ, काम और मोक्ष भारतीय जीवन-द्रशओ्रों के द्वारा किस रूप में 
सफलता के बीज मंत्र माने गए. थे इसकी विस्तृत व्याख्या 'हिन्दी में गत्यवरोधः शीघ्ष॑क 
लेख में की जा चुकी है। यहाँ इस परिभाषा की सार्थकता की समीक्षा करते हुए. केवल 
इतना ही कहना पर्याप्त होंगा कि धर्म, अर्थ, काम और मोज्ञ की सफल साधना करने वाला 
व्यक्ति निश्चय ही विशिष्ट और महान्‌ होगा ] उसकी यह विशिष्टता और महानता जीवन- 
संघरषों पर विजय प्राप्त करने के फलस्वरूप ही मिली होगी | उसके जीवन के संघ भी 
उसकी महानता के अनुपात में साधारणजन के जीवन-संघर्पों की अपेक्षा अधिक कठिन ही 
रहे होंगे। ऐसे इतिहास के माध्यम से साधारणजन का उपदेश ग्रहण कर लेना, जीवन- 
संत्रषों पर विजय प्राप्त कर लेने के कौशल को जान लेना कल्याणकर ही होंगा। 

अब यहीं यदि पाश्चात्य के प्रसिद्ध 'हिस्ट्री? शब्द के अर्थ पर विचार कर लिया 
जाय तो भारतीयों ओर पाश्चात्यों की परम्पराओं की पुष्टता, व्यापकता और संकीणुता अपने- 
आप स्पष्ट हो जायगी। पाश्चात्य कोषकारों ने इतिहास को किसी जाति के मूल: एवं 
उसकी प्रगति का क्रमबद्ध वृत्तान्त माना है | इससे यह स्पष्ट है कि पाश्चात्य के इतिहास 
लेखक का काय केवल इतना ही है कि वह किसी देश अथवा जाति के विशिष्ट व्यक्तियों 
ग्थवा जीवन की विशिष्ट घटनाओं का समय के क्रम से उल्लेख कर दे | पाश्चात्य विद्वान 
इतिहास-लेखन-कला की चरम सिद्धि लेखक की परम 'परसंवेधता? (09]००४ शा) 
में मानते हैं और 'स्वसंवेद्रताः (8ग्रा)|००४ ४६७) के पुट को इतिहास-लेखक को दोष 
मानते- हैं । किन्तु, पाश्चात्य की अब तक की संचित की गई अपार ऐतिहासिक सामग्री: ने 
आज के विचारकों से मनवा लिया कि अपेक्तित एकान्त परसंवेद्यता केवल सिद्धान्त में 


रे 


१2० . साहित्य-जिज्लासा 


ही संभव हो सकती है ध्यवह्ार में नहीं। क्योंकि, इतिदास-लेखक चादे जिस देश अ्रोर 
चाहे दिस छाति का हो, होता है हाड़-मांस का पतला, वबंच्र नहीं। धत्नाश्ी अरि 
व्यक्तियों के परिचय के साथ ही उनसे ग्रमावित हो उ्ना मनुप्य का जत्म-चात स्वभाव दे 
दर्शनोपरान्त निदर्शन ( [7०7ए7४&0॥ ) की क्रिया में दी स्वसंवेद्रता का समावेश 
अनियाय है | मानव-स्थमाव का उपर्वक्त आवद्मर, जो परचात्ं ने युर्गी के अशुमव के 
बाद अब सममा हैं, मासतीय विचारक पहले से दी जानते थे, और, इसीलिए उन्होंने 
अपनी इतिहास की परिमापा में स्पष्ट कद दिया था पृ दृत्त कथायुक्तमः | इतिहासकार 
के संबंध में वे मान चुके थे कि वह वटनाओं ओर व्यक्तियों का केवल दशन-मात्र हो नहीं 
हूँ बरन निदर्शक मी हे | निदशन उसे किस प्रकार करना चाहिए इसके विपव में विधारत्त 
करे दिया गया था कि वह अपना कर्तव्य दर्शन ओर निदशन दोनों के द्वारा उन-हित के 
लिए. करें। इसी को लक्ष्य में रखकर इतिहास की परिभाषा में शर्त जोड़ दी गई थी, 
“पदेश समरन्वितम! को | 

यहाँ विचारणीय विपय हे हिन्द्री-साहितय का इतिहास तथा हमें देखना 
अब तक के प्रस्तुत इतिहासों में हिन्दी की अपार साहित्व-राशि का वर्गीकरण, 
मूल्यांकन तथा समस्त सामग्री का क्रमिक विश्लेषण किस रूप में हुआ हे। इसकी दाँत 
मुन्ववस्थित ढंग से करने के लिए यह आवश्यक हो जाता हे कि साहिलिक इतिहास मे 
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सम्बन्धित कुछ थोड़े से :श्नों पर त्रिचार कर लिया ऊझाव | यों तो साहित्व शब्द श्रति 
- व्यापक है | मानव की समस्त संखित झ्ान-रांशि ही साहित्य के अ्रन्तगंतः आ जाती 
हूँ किलु अपने सीमित अथ में साहित्य भी पग-पग्र पर मानव-जीदन से सम्बन्धित 
के कारण मनुष्य के अन्य ज्ञान-लेती से भी अविकल रूप से जुड़ा रहता है| कलाकार कर्ति 
हो, उपन्यास-लेखक हो, निवन्धक्वार हो या नाटकछार सॉदिय ग्रेंमी होने के साथ-ही- 
साथ सीन्दर्य-साथक भी होता है | उसकी मावनाएँ. और उसको ऋलपनाएँ अपनी निद्टी 
दोती हैं, आत्मामिव्यक्ति का रुप वह स्वयं अपने लिए छुनता है | मापरा भी कलाकार 
की अपनी अलग होती हैं । एरिस्टट्ल के शब्दों में पय-पय पर उसकी शिक्षा बह 
प्रकृति से प्राप्त करता हैं? । किन्तु सामाडिछ प्राणी होने के नाते 
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उसकी ग्रेस्‍णा का 
रोत हुआ करता हैं उसके आस-पास का संसार | भूगोल और इतिहास उसके मार्ग के 
सम्बल होते है । विविध क्षेत्रीं का नि्भरित विस्तृत ज्ञान और विज्ञन उसका बल होता 

हैं। अतः यो कहना पड़ेगा कि एक सच्चा साहित्यकार चादे वह कवि दो था उपन्यास, 
गद्य, निवन्‍्ध, नाटक इत्यादि का लेखक हो वहीं व्यक्ति हो सकता है लो सामविक-हान 
ओर विद्वव का थाकः सभी जातत्व शाखाओं से परिचित हो। उदाहरण स्वृछप बह 
इस तथ्य को परुख की जाय तो मक्त-प्वर गोस्वामी तलतीदास 


६ का आदेश शंकर देखा 
जा सकता ह | आई 


ही उनकी बोषणा थी नाना पुराणुनिगमागम सम्पतं 202 
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नई तुला पर हिन्दी-साहित्य १३६ 
इत्यादि भ्रथोत्‌ उस समय तक का जो कुछ भी ज्ञान और विज्ञान मानव के प्ले पड़ 
चुका था, उस समस्त की थाती से समृद्ध होकर उनकी लेखनी उठी थी, किस्तु फिर वे 
यह भी कह देते हैं कि केवल उतना ही नहीं है वरन्‌ कहते हैं 'क्चिदन्यतोजपिः अर्थात्‌ 
कुछ और भी है । जिस प्रकार किसी कुल का भूषण सपूत पूर्वजों द्वारा -छोढ़ी गई 
निधि को लेकर जीवन में उतरता है, किन्तु यदि केवल उतने को ही सुरक्षित रखकर 
अपने कतब्य की इतिश्री समझ ले तो सपूत शब्द की साथकता नहीं होती | उस निधि 


: में स्वार्जित कुछ जोड़ देना भी सपूत का कतंव्य हो जाता है | इसी प्रकार सरस्वती के 


वरदायी पुत्रों की भी पुनीत परिपाटी रही हे कि वे प्राप्त ज्ञान-राशि के सफल अधिकारी 
तमी माने गए, जब उन्होंने अपने तप के बल पर नव-ज्ञान का वरदान प्राप्त करके उसे 
भी वाग्देवी के चरणों पर श्रर्पित कर दिया । सरस्वती के साधकों में भी कला-साधक का 
उत्तरदांयित्त और भी अधिक गुरुतर रहा करता है | उसकी साधना का पथ भी अन्य 


' क्षेत्रों के साधकों की अपेक्षा अधिक जटिल होता है | अन्य क्षेत्रों के साधकों की विषय 


के अनुरूप अपनी-अपनी सीमाएँ हुआ करती हैं । किन्तु, कला-साधक का ज्षेत्र असीम 
है। सौर्दय-साधक होने के नाते ही उसे संसार की व्रिभीषिका और कुरूपता को भी 


. सौन्दर्य प्रदान करना पड़ता है | कलात्मक साहित्य की पावन सरिता-समभ्य और सुसंस्कृत 
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मानव के आदि काल से ही अनंत वाहिनी है | उसका विस्तार अपरिमित है| उसकी 
गति अबाध हे। उसका न कहीं भ्रथ है और न कहीं इति ।महामारत में घमराज 
युधिष्ठिर को उपदेश दिया गया था यह कह कर कि-- न ल्‍ः् 
“आत्मा नदी संयम पुण्यतीथोंः 
सत्यहुदशीलतटादयोमि । 
तत्नावगाह॑ कुरः पाणड पुत्र 
न वारिया शुद्धयति घान्तरात्मा || 
यद्यपि उपयुक्त वाक्य विशेष्र रूप से आध्यात्म माय की ओर संकेत करते हैं 
तथापि गम्मीरता पूर्वक यदि विचार किया जाय तो सत्साहित्य के प्रणेता एवं उसके 
अध्ययन करने वाले दोनों ही के लिए. उपयुक्त वाक्य एक ही से लागू होते हैं। 


' सत्साहित्य की सृष्टि भी अपने वास्तविक अ्रथ में तभी ग्रगतिशीलता का दावा कर 


सकती है जब उसकी निर्मल धारा की प्रत्येक बीचि और तरज्ञ इसी पवित्नता से मुक्त होके 
. उसमें अवगाहईन करने वाले व्यक्ति को अनायास आत्मज्ञान और आत्मशुद्धि का वरदान 
प्राप्त हो जाय | इस कोटि के साहित्य की रचना विरले ही समर्थ हाथों से हो सकती है । 
विशेषकर कलात्मक साहित्य की सृष्टि के क्षेत्र में वाह्याकषंण कुछ इतने प्रबल होते है 
कि उस ओर बढ़ने का हौसला मनुष्य को वड़ी जल्दी हो जाता है, किन्तु सफलता के 


. साथ उसका सम्पादन टेढ़ी खीर है| इस पथ में खतरे भी बहुत बढ़े हैं। यदि साधक 
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असावधान हो तो द्वित की अपेत्ा जाति ओर समाज के लिए बहुत बड़ा अद्वित कर 
सकता हैं| यह खतरा आज का नहीं बहुत पुराना हैं | इससे बचने के लिए. भारत- 
वासियों में अ्रपने श्रादि काल से ही साहित्य-साथर्का के लिए बहुत कठोर निवम आर 
संबर्भी की शत लगा दी थी | केवल यही नहीं विदेशों का साहित्विक इतिहास भां 
कुछ यद्दी बताता हैं | ग्रीस के विचारकों में आ्राचाव प्लेंटो का स्थान बढ़े महत्त्व का हें | 
अपने समय में जैसा प्रसिद्ध हे उनका सा उद्धट विद्वान कोई भी नहीं था | उनकी ' 
प्रतिभा अपृर्व थी। उनका सौन्दर्य-प्रेम अनुपम था, किन्तु न जानें किन कारणों से कविता 
से उन्हें बड़ी चिढ़ यी। उनकी ध्ढ़ धारणा थी कि काव्य का ज्षेत्र व्यक्ति को गुमराह 
करता है और देश तथा जाति के लिए अ्रमिशाप है ([700090#76 ६0 ध6 गीत सं- 
तंपव्वा जाते तां8880/005 ६0 6० 88/॥8)। उनकी इस धारणा के पीछे जो रहस्य 
था बह स्पष्ट दे कि, काव्य का सौद्धर्य नेंसर्गिक हें | सौन्दर्य का धर्म है कि वह अनावास 
ही मन॒प्य को अपनी ओर आकृष्ट करें, किन्तु; इस सौंन्दर्य में यदि रुख मूलताः न हुई 
जो केवल-मात्र आन्तरिक पावनता के द्वारा आ सकती है, तो बह सौन्दर्य अति आकर्षक 
होता हुआ भी अ्निष्टकारी दोगा। प्लेटो के पट्ट शिष्ट एरिस्टाटल अपने गुर की तरह कठाचित्‌ 
निराशावादी नहीं थे क्योंकि, छितने दी प्लेटो कलात्मक साहित्य के विरेधी थे, एरिस्टाय्ल 
उतने ही उसके समशथ्यक्र थे। इसके खतरे से वे अनजान रहे हों सो नहीं, मानव-चरित्र की 
कमज्ञोरियों की थे न समभत्ते हों ऐसा भी नहीं । लेकिन वे यह भी जानते थे कि यदि आवश्यक 
प्रतिबन्धों के साथ उचित सामथ्य ओर गुणों से युक्त व्यक्ति बदि इस क्षेत्र में उत्तर तो 
न केवल उन्हीं का प्रयास साथंक हों ऊजावगा वरन वे अभिशाप के कठले मानव को 
बरदान देने में भी समर्थ हो सकते हेँ। अपनी क॒तियों के द्वारा मनुप्य की सहज निन्‍न- 
गामिनी-प्रवृत्तियों की उदात्त बनाने में भी समथ हो सकते हेँ | जहाँ ऐरिस्टाटल मनुप्य 
की कमजोरियों से परिचित थे वहीं उसके भीतरी वल का भी उन्हें मरोसा था । एरिस्टाटल 
ओर प्लेटों में एक गहरा अन्तर था | अपनी समस्त प्रतिमा के बावज्ुद भी प्लेंटों दार्श- 
निक थे, किन्तु एरिस्टाटल दाशनिक, विचारक और विज्ञान-वेत्ता मी थे वैज्ञानिक अदृत्ति 
'मलुष्य में जहाँ एक ओर विशेष गवेध्रणात्मक प्रकृति को जगाती हैं वहीं उसे विशेष रूप 
से आशाबान मी बनाती हैं | दाशंनिक ग्रव॒त्ति अपने स्वभाव से ही डदासीनता को प्रश्नय 7 
देती है | कलात्मक साधाना का मूल मंत्र निर्धारित करते हुए, आचार्य एरिस्टाटल ने 
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निर्देश किया था कि कविता का परम उद्वं श्य है प्रकृति के अनुकरण के माध्यम से सुख 
'की प्राप्तिर ( [8 0९७ ण॑ फ॒ुणछह-ए 8 ६0 एशम5७ छजञज् गंग्रगाधियपट 
789/07'68 ) आग चलकर व स्वयं कला-साथक का अपने सागर पर दृढ़ रहने के लिए 
तथा उसे बाह्य अपंचों से अडिग रहने के लिए स्पष्ट निर्देश करते हैं “209छ-ए 38 
प्रा0ः8 #छ्थीए. फछगरी050फए708 फ्रब्क॥ ऊकेंडए7ए हगव द्यठ 8 
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[70080]6 वागए08थंजिकए तक्का 908 ग्राण'8 बाधंडतव0 877 
बिए 0 जिक्षा 8 908्रीआतए प्राणी 48 706 7806 ए008...७. * 
उपयु कत निर्देश में काव्य का ज्ञानोन्मुख होना तथा काव्योचित कल्पना का 
आवश्यक रूप से साथंक होना केवल सांकेतिक रूप में ही नहीं माना गया हे वरन्‌ स्पष्ट 
निर्देश काव्य ओर इतर वर्गों की कलात्मक रचनाओं के सम्बन्ध, में देश-विदेशों की 
! परिस्थितियाँ तथा उनसे सम्बन्धित समस्याएँ प्रायः एक सी ही रहीं | विभिन्‍न देश और 
कालों के मनीपी विचारक कुछ भी सोचा करें आवश्कतानुसार जो चाहें निर्धारण और 
प्रतिबंध लगाएँ. किन्तु, कला स्वभाव, शुण और अपने धर्म से हो सजीव हआ 
करती है। कलात्मक सृष्टि का विधाता कितना ही समर्थ क्‍यों न हो अमि- 
च्यवत्त होकर वह स्वयं अपना रूप ग्रहण कर लेती है | प्रारम्भ में या यों कहना चाहिए, 
श्रपनी रूपरेखा के निर्धारण में वह अपने लष्टा के वश में अवश्य रहती है, किन्तु पथ.पर 
अग्रसर होते ही वह स्वच्छुन्द गति से बढ़ने लगती हे और उसका विधाता उसे बनाता 
सेवारता, उसका अचुगामी सा हो जाता है | इसके उदाहरण साहित्य में भरे पड़े हैं! 
आधुनिक हिन्दी साहित्य पर ही यदि एक दृश्टि डाली जाय तो दो-चार उद्यहरण ही 
इस सत्य को प्रमावित कर देंगे। प्रसिद्ध चन्द्रगुप्तः नाटक के लेखक कला और 
कलम के धनी प्रसाद जी उपयु क्‍त नाटक में चन्द्रगुप्त को ही तो नायक वनाना चाहते 
, थे | किन्तु, क्या वना सके १ 'मेत्रनाद-बध” के परम प्रसिद्ध एवं सिद्ध प्रणुता वेंगला- 
साहित्य के पंडित और माने हुए. कलाकार माइकेल मधुयूटनदत्त अपने 'मेघनाद वधः में 
द्वैत्य-कुल की संकल्पवद्व प्रतिष्ठा करने बैठे थे, अपनी बुद्धि की समस्त प्रखरता के वाब- 
जूद भी राम को अपने काव्य में अप्रधानता प्राप्त करने से क्या रोक सके ? इसी प्रकार 
के एक नहीं कितने ही उदाहरण दिये जा सकते हैँ। विविध युगों में रत्रे गए. साहित्य 
की गाथा कुछ ऐसी ही है। वियमों और आत्म संयम के आधार पर कलात्मक कृति 
के अंग और उपांगों का सुब्यस्थित गठन तो अवश्य किसी सीमा तक संभव हों सकता 
है, किन्तु उसके रूप का विकास नैसर्गिक ही होता है | उस पर अंकुश लगाने की चेष्टा 
कुछ वैसी ही विफल होती है जैसी उस माता या पिता की होगी नो अपने शिशु के 
« शैशवकालीन सुन्दर रूप को देखकर विंमुग्ध होता हुआ यह आकांज्षा करे कि वयस्क 
होकर भी शिशु का मुख शैशव-तल्य ही रह जाय । तब स्पष्ट हो गया कि नियम और 
संयम इत्यादि के कला क्षेत्र के बंधन अपने निर्वाह में अन्य नैसर्गिक परिस्थितियों एवं 
वातावरण पर भी निर्भर रहा करते हैं, ओर उन्हीं से प्रभावित होती हुईं कलात्मक 
रूतियाँ जन्म अहण किया करती हैं | 
इस प्रकार सैकड़ों वर्षों की कलात्मक साहित्य-निंधि का लेखा-जोंखा लेकर 
साहित्यिक इतिहास का प्रशयन बहुत सरल नहीं होता । साहित्यिक इतिहास की परि- 
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भाषा सी करते हुए आचाये रामचन्द्र शुक्ल ने कहा है--आदि से अन्त तक चित्तद्ृत्तियों 
की परम्परा को परखते हुए साहित्विक परम्परा के साथ उंनका सामज्जस्थ दिखाना ही 
साहित्य का इतिहास कहलाता हे? | (हिन्दी साहित्य का इतिहास) इसी को स्पष्ट करते 
हुए वे कहते हैँ कि 'साहित्य जनता की चित्त-ब्रत्ति का संचित ग्रतित्रिम्ब होता है ॥ 
उनका यह कथन निश्चित रूप से कलात्मक साहित्य के सम्बन्ध में ही है| यह ओर 
अ्रधिक स्पष्ट हों जाता है यदि वें 'संचित प्रतित्रिम्गः के साथ 'कलात्मकः विशेषण और “ 
देते | साहित्य के इतिहास का नो रूप ओर जो थ्येय उन्होंने निर्धारित किया हे 
उसमें प्रादः दोःमतों की रुमावना नहीं | इस दृष्टिकोण से हिन्दी के लगमंग एक 
हृदार वर्ष के लम्बे-चोढ़े विस्तृत साहित्व का क्रमवद्ध लेखा-नोखा लेना बहुत सरल नहीं, 
ओर, विशेषकर ऐंसी परिस्थिति में जब कि साहित्विक श्रुद्धुला की कड़ियाँ ट्टी-फूटी छिल्ल- 
मिन्‍न और विलुप्त भी हो गई हैँ | इन्हें देखते हुए. साहित्यिक इतिहास के जो कुछ 
भी प्रयास आज हमारे सामने उपस्थित हैं उन्हें स्त॒त्य ही कहना पढ़ेगा | आचार्य 
रामचन्द्र शुक्ल के शब्दों में ही “चित्तदृत्तियों की परम्परा? को परखते हुए साहित्व- 
परम्परा के साथ उनका सामंजचस्व स्थापित करने की चेप्टा ही हमारे विविध साहित्यिक 
इतिहास-लेखकों की परिषाटी रही है| इस प्रकार के प्रयोग बहुत पहले से किय्रे जा 
रहे थे। पाश्चात्य विद्वानों में इस ओर कदम बढ़ाने वालों में “इस्त्वार द ला लितेरात्योरः 
के प्रसिद्ध लेखक गार्सों द तासी ( सन १७४० ) का नाम सर्वप्रथम आता है | यह 
फ्रांसीसी विद्याव्‌ प्रधान रूप से राजस्थान अंचल में सुरक्षित साहित्य की खोज में शद्धा- 
रहवीं शताब्दी के अन्त में आया थरा। इसकी कति इतिहास तो नहीं कही जा सकती 
लेकिन इसके द्वारा छु-सात सी हस्तलिखित अन्थों के सम्बन्ध में लिखी गई टिप्पणियाँ 
साहित्यिक इतिहास की सामग्री की कोटि में विशिष्ट रूप से आती हैं | मदेशदत्त शुक्ल 
का सन्‌ १८७३ में लिखा गया भाषा-काव्य-संग्रहः और सन्‌ १८८३ में शिवसिद् सेंगर 
द्वारा लिखित 'शिवसिंद्द सरोजः साहित्यिक इतिद्दास-लेखन के पूर्व प्रवास थे। इसके 
अनन्तर ग्रिवर्सन का 'माइन लिट्स्त्र आफ हिन्दुस्तान? 'मिश्रवन्धु-व्रिनोद! डॉ० श्वाम- 
मुख्रदास की 'हिन्द्ी-कोशिद रत्नमाला? इत्यादि कित्तनी ही इस प्रकार की रचनाएँ सामने 
झा गई | आर सहित्दिक इतिहास-लेखन की परिपाटी का सन्नपात हो गया | विविध ४ 
विद्वानों ने इस लम्बे-चौंड़े साहित्य का अपने-अपने ढंग से काल-विभाजन किया | 
कृतियों की रूप रेखा के आधार पर विविध साहित्यिक कालों के नामकरण संस्कार किये 
आर आज मे हिन्ने-साहित्य के गम्मीर चिन्तकों के लिए मार्ग पशस्त हआ | 
विविध कालों का वतमान स्थिर रूप इस ग्रकार माना जाता हैं 
(१) आदि काल ( वीरगाथाकाल )--सन्‌ ६६३-१ ६१८ 
(२) पृव मध्यकाल ( मक्तिकाल )-सन्‌ १३१८-६६४ इ 
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(३) उत्तर मध्यकाल ( रीतिकाल )-सन्‌ १६४३-१८४३ 
(४) आधुनिक काल ( गद्यकाल )--सन १८४३-बरतेमान समय।. 
जेसा सबब॑विदित है उपयुक्त विविध नामों से वह काल-विभाजन आजकल के 
प्रायः सभी इतिहास-लेखकों के द्वारा स्वीकृत हुआ है | 
विशेषकर किसी महान और प्राचीन साहित्य के क्रमिक अध्ययन में काल-विभाजन 
आवश्यक हो ही जाता है । क्योंकि मानव की रुचि और 'मानसिक ग्रदृत्तियाँ? चिर नवीने . 
विकासोन्मुखी और परिवर्तनशीला हुआ करती हैं । परिपक्व होकर थ्रसारित और जीर्ण 
होने तक वे अपने युग का प्रतिनिधित्व करती हैं । चित्तवृत्तियों की यह युगीन परम्परा 
सामग्रिक साहित्य पर निश्चित रूप से अपना प्रभाव रखती है । बरन्‌ यह भी कहना 
गलत न होगा कि किसी युग के मानव की चित्त-वृत्तियों का अध्ययन जितनी सफलता 
से साहित्य के माध्यम से किया जा सकता है उतना कदाचित्‌ अन्य किसी माध्यम से 
सम्भव नहीं । किन्तु समय के आधार पर काल-विभाजन का यह अर्थ कदापि नहीं होता 
कि किसी काल विशेष के अवशेष पर द्वितीय काल के प्रारम्भ होते ही विलेकुल 
नए. प्रकार के साहित्य की सृष्टि प्रारम्भ हो जाती है। साहित्य की सरिता तो पुण्यतोया 
भागीरथी की वेगवती धारा के समान अजखस्त और अनन्तवाहिनी है | काल विशेष और 
जनरुचि की कैसी भी सुदृढ़ चद्धान क्यों न हों, न उसकी धारा को रोक सकी है. और न 
उनके प्रवाह में बाधा ही डाल सकी हे। गड़ोत्री से प्रवाहित प्रखर गल्ज-घारा में सूय॑नन्दिनी 
अपने समस्त वेग और बैभव को लेकर आ मिलीं । रसविपर्यय अवश्य हुआ, विस्तार- 
गाम्भीय और प्रखरता में वृद्धि भी हुई, किन्तु धारा गंगा की ही रही । कालान्तरें में 
सोनभद्र और न जाने कितनी धाराएँ पतित-पावनी भागीरथी में मिलकर गंगसहचरी 
की कीर्ति से श्रपने-आपकी विभूषित करती रहीं, अपने स्बस्व को समर्पित करके भी 
गंगश्ी को निजश्री में परिवर्तित न वर सकीं | ठीक यही परिस्थिति फिसी भी महान 
साहित्य की अ्रजख प्रवाहिनी धारा की भी हुआ करती हे। समय-समय पर विविध युग, 
विचार और युग प्रवृत्तियाँ सामयिक साहित्य में प्रतिविम्बित होकर नव प्रवाह के रूप 
में चिरप्रवाहिनी साहित्यिक धारा में आ मिलती हैं, स्वग्नं निलर उठती हैं नया चेंग 
उत्पन्न कर देती हैं, और साहित्य के चिर नव-विकास में सहायक सिद्ध होती हैं । 
इस दृष्टि से साहित्यिक अध्ययन में काल-विभाजन की परम्परा प्रायः सवत्र 
ही उपयोगी एवं आवश्यक पारिपाटी रही हे । किन्तठ हमारे इतिहास-लेखकों ने समय 
के आधार पर नामकरण संस्कार भी कर दिए । इस यथा का किंसी अ्रथ में थोड़ा 
मदत््व हो सकता है, किन्तु गवेषणात्मक अंध्ययव में इस प्रकार से की गईं नामकरण- 
प्रणाली न सहायक सिद्ध होती है और न वास्तविक | वीरगाथाकाल कहने ही से किसी 
को भी भ्रम हो सकता है कि कदाचित्‌ उस काल की रचनाएँ. आमूल इसी रूप को रही 
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होंगी तथा वे विशेष रूप से बीर-रंस-प्रधान रही होंगी। इन दोनों में से एक भी टीक 
नहीं | ऊपर कहा जा चुका हे कि आदि काल के उपलब्ध साहित्य में निःसन्देद अधिकांश 
रचनाएँ प्रतिद्ध वीरों के जीवन से सम्बन्धित हैं, किन्तु वद् नहां कहा जा सकता क्रि वे 
सब बीर-रस-प्रधान हे । साथ ही यद्द मी नहीं कहा ज्ञ सकता कि उस समय की सारी 
स्‍्वनाएँ केवल वीरों के चरित्रों को लेकर लिखी गई थीं । आ्राज की उपलब्ध सामग्री 
सिद्ध करती हैं उसी युग में सामन्ती अज्चलों को छोड़कर शअ्न्यत्र अन्य रूप की प्रेम- 
कथाएँ मक्त-चरित्र, काव्य-प्रन्थ इत्यादि भी लिखे दी जा रहे थे। इसी प्रकार भक्ति- 
काल, रीतिकाल और गद्यकाल के रिये गए. नाम मी उक्त कालोन साहित्य की समीक्षा 
पर खरे नहीं उतस्ते । आज़ कौन कह सकता हे कि झिसे मक््ति काल कदर इक्लित 
किया गया है उसी काल में भविति-रसपूर्ण साहित्य की अधानता होते हुए भी अन्य रूप 
और प्रकार के साद्दित्व की रखना परिषृष्ट द्वाथों द्वारा नहीं हो रही थी आनचां्य केशव- 
दास तथा उसी परम्परा के अनुयायी अनेक अन्त विशुद्ध काव्य-रसिक उसी काल में तो 
अपनी काव्य-साथना करते थे | निग॒ गण सम्प्रदाय वाले कबीर के पूर्वज अनेक संत साधक 
इसी काल में अपनी ग्रमृतमवी वाणी छी वर्षा कर रहे थे | प्राचीन सफ़ी सम्प्रदाय के 
प्रेम-मा्गों गायक भी तो इसी काल में श्रपनी सरस सुद्दावनी कार्व्यांगों से भरपूर रागगियों 
से साहित्य के कोप की सम्पन्न कर रे थे । यद्द अवश्य है कि निगुश सम्पंदाव के 
साधकों ओर प्रेममार्गी यूफियों द्वारा विरचित साहित्य अपने दृष्टिकोण में धार्मिक भावना 
से ओतप्रोत था | किन्तु, विशुद्ध अ्रथों में इस कोटि के व्यक्तियों को भक्तों की कीटि में 
हीं रखा जा सकता | ॥॒ 
इसी के उपरान्त यदि 'रीतिकाल? के दाम की साथकता पर विचार किया जाय 
तो यह मी बहुत अंशों में साथंक नहीं जान पड़ता था| क्योंकि इस समय के ही विशुद्ध 
काव्य-सेवियों की अधिकतर रचनाएँ काव्य-शास्त्र में प्रयुक्त काव्य-रीतिः की कसौटी पर 
खरी नहीं उत्तरती | क्योंकि रीति? का अथ्थ काब्य-शास्त्र के अनुसार (विशिश्वा पदरचना 
“रीति? कहा गया है । इसका निर्वाह इस काल में प्रस्तुत की गई समस्त काव्य-सामग्री 
में कहाँ तक हुआ दें यह किसी भी साहित्य के ममज्ञ विद्वान्‌ से छिपा नहीं है ! इस 
नामकरण का इतिहास कुछ इस प्रकार हे कि नागरी ग्रचारिणी समा काशी? के द्वारा 
जिस समय हिन्दी का प्रसिद्ध कोप शिब्द-सागरु प्रकाशित हो रहा था उस समय उसके 
सम्पादकों ने तें किया कि उसकी भूमिका के रूप में अति वांछित दिन्दी-साहित्व का 
एक इतिद्दास छोड़ द्विवा जाय जिसका अणुवन बावू श्वामहुल्दरदास तथा आचार्य 
रामचन्द्र शुक्र ने मिलकर किया था | और “शब्द-सागरः की भूमिका-स्वरूप यह आज 
भी वर्तमान है | उपयु कत काल विभाजन और नामकरण भी इन्हीं के द्वारा किया गया 
या] 'रीति-कालः नाम के सम्बन्ध में अनेक विद्गानों ने वाबू श्याममुसरदासदी से 
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कैफ़ियत तलब की थी और उत्तर में उन्होंने स्पष्ट कद्द था--कि 'रीति-काल? के इस नाम 
के पोछे “काव्य रीति? का अथ नहीं वरन्‌ उनकी धारणा यह थी कि ऐसा काव्य, जो 
काब्यांगों की पूर्ति के रूप में रचा गया हो तथा जिसमें काव्य-शास्त्र द्वारा निर्धारित 
नियमों को पावन्दी विशेष रूप से अमी£ रही हो उस प्रकार के काव्य-समूह को उन्होंने 
रीति-काव्य की संज्ञा दो थी | इस विपय का उनका एक नोट उसी समय '“नागरी प्रचारिणी- 
पत्रिका? में वक्‍तव्य के रूप में प्रकाशित हुआ था । यदि यह भी सही मान लिया जाय 
: तब भी ग्रश्न ज्यों-का-त्यों रह ही जाता हे | क्योंकि इस तथाकथित रीति-काल में भी 
भक्ति-रसमयी रचनाएँ अपने-अपने क्षेत्रों में प्रचुर मात्रा में हों ही रही थीं। निशु ण 
साधकों की काव्यमयी वाणियों का खोत शुष्क नहीं हो गया था। प्रेममार्गी सूफियों का 
सुरीला राग राम और कृष्ण की साकारोपासना के परम सजीव उमड़े हुए. प्रवाह से कुछ 
'मत्द अवश्य पड़ गया था, उसमें कुछ शिथिलता अवश्य आ गई थी किन्तु वह विलुप्त 
तो नहीं हो गया था। 
इसके अतिरिक्त इस काल के सम्बन्ध में एक और जटिल समस्या आज के 
साहित्य के विद्यार्थी के सामने उपस्थित है| यदि रीति-काल नाम देने वालों की कैफियत 
को ज्यों-का-त्यों स्वीकार भी कर लिया जाय तो सहसा प्रश्न खड़ा हो जाता है कि इनमें 
- से किसकों आचारय कहा जाय और किसको नहीं और क्‍यों ? इस कोटि के अधिकांश 
काव्य-रचयिता यदि अपनी समस्त काव्य-राशि को निर्धारित काव्यांगों की तुला पर कस- 
कर ही निर्मित कर रहे थे तो अवश्य ही पारिडित्य का--उनका दावा सिद्ध हो जाता है 
आर इस नाते उनका आचाय होना भी सिद्ध होना ही चांहिए, | किन्ठु आलोचकबन्द 
इस प्रकार के ढावे को स्वीकार करने के लिए प्रस्तुत नहीं | तव, आवश्यक हो जायगा 
,कि पहले आचार धर्म की ही मीमांसा कर ली जाय । अपनी व्युत्पत्ति के अनुसार 
आचार्य शब्द की साधना होती हे आ+ चर + स्वत्‌ | भारतीय परिपाटी के-अनुसार यह 
: प्रसिद्ध शब्द मी हमारे यहाँ परिभाषित हो चुका हे, स्वयं महर्पि मनु ने इसकी परिभाषा 
दे दी हे | वे कहते हैं :. 
उपनीय तु यहः शिष्य वेदमध्यापयेतृ द्विज: | 
सकलप॑ स रहस्थ॑ व तमाचाय॑ ग्रचच्षते || २-१४०-१७१ ॥ 
इसका स्पष्ट अर्थ यह है कि केवल वहीं व्यक्ति जो अपने कर्म और धर्म में 
.द्विंज हो अर्थात्‌ इस शब्द से व्यक्त उदात्त ध्मशील हो | वेद अर्थात्‌ समस्त ज्ञान-राशि 
का केवल ज्ञाता ही न हो वरन्‌ क्षमता रखता हों कि उपयुक्त व्यक्ति को उसका ज्ञान 
भी करा सके | ज्ञान के विपव में मी महर्षि मु 'सकल्पं? और “सरहस्यं! कहकर स्पष्ट 
कर देते हैं कि वह बाध्य ज्ञाव तथा उसके अन्तर्निहित ग्रूढ़तम रहस्यों का भी ज्ञाता हो। 
सिद्धान्त और व्यवहार दोनों में कुशल हो तथा उसके प्रदान करने की योग्यता भी रखता हो | 
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. इस प्रिमाषा के वाद वहाँ तक इस आचार्वत्व की विशिष्ट महत्यप्रूण पदवी 
का प्रश्न हैं. उसका कोन अधिकारी हों सकता है । और कौन नहीं वह निणुय करना 
कठिन नहीं रह जाता | काव्य-लेत्र में ही सही काव्य का आचार्य वही व्यक्ति हो सकता 
है जो काब्य-सिद्धा न्तों का ममंत्न पंडित हो ओर उन सिद्धान्तों को अपनी काव्य-साप्टि 
के द्वारा हम देने में समर्थ हो | अन्य काव्य-रसिकों में काव्य रहस्य तथा रस के रसास्वादन 
की शवित उत्पन्न कर सके तथा काब्य-साथकों में काब्य-यणवन की केवल प्रेरणा हा 
नहीं वरन शक्तित का मी संचार कर सके | इस कसोंटी पर रीतिकालीन कितने काब्य-लश्ा 
आचार्यत्व की पदवी को किसी धारण कर सकेंगे यह कहना कठिन 
है| जहाँ तक प्रमाण प्राप्त हें वहाँ तक शायद निर्विवाद कहा जा सकता हे कि भारतीय 
ग्राघ्वीन परम्परा में आधायत्व की पदवी का महत्व असाधारण हैं | आदि से अंत तक 
सारे मद्यमारत में अ्रगण्ित परुरुवार्थी व्यक्तियों के बावजूद भों आचार्यत्व की पढवी 

ग्रहण करने वाले थे केंदल दो--डोगाचाब और कृपाचाय | बन्द के अग्रतिम 
दुद्धप मृत्युञ्बब अधिष्ठाता पितामद भीष्म मी आचाय न कहत्ताए, क्योंकि में स्वयं 
पुरुपार्थी थे, वीर थे,. धनुर्विद्या के कुशल नायक थे किन्तु वें उस विद्या को विंतरित करने 
के अधिकारी नहीं थे। साहित्व-देत्र में ही देखा जाय तो परम यशस्वरी कवि ओर नाटक- 
कार भास, कालिदास भवमूति प्रति अमर कला-सेवी मी आचार्य न कइलाए | इस 
पदवी से विभूषित होने वाले इने-गिने ही थे,---मम्मट, “डी, वाणमद्ठ त्तथा अमिनव गुत्त | 
मध्य युग में भी आचार्यत्व से विभूप्तित केबल एक ही नाम सामने आता दें--ओर वह 
है थ्रावार्य केशवदास | 

इसी . तथाक्रथित रीतिकालीन काब्य-सामग्री में स्थल-स्थल पर राधा ओर कृष्ण 

का नाम कुछ इस प्रचुस्ता से मिलता है कि क्रिसी भी साधारण हिन्दी-साहित्य के 
विद्यार्थी की. यह श्रम होना स्वाभाविक हैं कि राधा-कृष्ण के नाम की प्रचुस्ता के बावजूद 

भी सन्‌ १६४३ से सन्‌ शृ८्छद्ट तक के दो सा वर्षा के समृद्ध साहित्य की भक्ति-काल 
से पृथक क्यों कर दिया गया ? इसके उत्तर में हमारे अनेक पसिद्ध आलोचकों ओर इति- 
हास-लेंखकी की कफ़ियत--कुछ इस प्रकार मिलती है कि इस युग के साद्रित्य में मक्ति 
भावना लुप्त सी हो गई थी ओर सस्ती वासनामबी शज्ञारिकता कृष्ण और राधा के नाम ही 
पर घर कर बेठी थी। साहित्य का स्तर बासना-प्रधान छज्ञारिकता के कारण बहुत नीचे 
आ गया था | और इन्हीं इतिहासकारों द्वारा निम्कप्र बद्द निकाला गया हैं डकि तथा- 
कथित भक्ति-काल में कृष्णोपासना के मक्तों दारा उनकी लीला-बर्गन के मिस साहित्यिक 
वातावरण में शक्वार-पिदता असाधारण रूप से संचारित हों गई श्री | उ्सीका विद्र प 
वें रीतिकालीन रचनाओं में मानते निष्कप भी सभी परिस्थिति पर गम्भीरता से 
विचार करने के बाद न्याय-संगत नहीं ठदरता | इस श्रामक निष्कप का कारण मी अना- 


४ 
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वंश्यक रूप से विविध कालों को दे डाले गए; विविध नाम ही हैं | उत्ती नामकरण संस्कार 
का परिणाम अनायास यह हुआ हे कि साहित्य के विद्यार्थी पूब और पर के सम्बन्ध से 
विविध कालों में उपलब्ध हुई साहित्यिक सामग्री का कार्य-कारण-सम्बन्ध स्थापित कर 
लेते हैं | हमारे उपयु क्‍त कोटि के आलोचक भी अनायास इसी भ्रम के शिकार हो गए | 
उन्होंने यह तो मान लिया कि रीतिकालीन वासवा-प्रधान *इन्जारिकता भक्तिकालीन 
कृष्णलीला की अन्तर्निहित शज्ञारिकता का परिणाम है | किन्तु इसी नियम के अनुसार 
तब उन्हें वह भी सोचना चाहिए था कि रासोकाल के वाद अनावास ही तथा- 
कथित मव्तिकाल का ग्रादुर्भाव कैसे हो गया ? कार्य के कारण रूप से तो रासों-काल या 
वीर गाथा-काल के वाद भक्ति-काल की संभावना तो हो ही नहीं सकती । अ्रतः यह मानना 
ही पड़ेगा कि भक्ति से ओत-योत हिन्दी के मध्यकालीन प्रचुर साहित्य सामग्री के उद्धव 
का ल्ोत तद्रूपी अन्यत्र के साहित्य में रहा होगा जो अनुकूल परिस्थितियों में भक्तों की 
वाणियों में उमड़ पड़ा था, ओर प्रमाण स्वरूप विद्यापति इत्यादि की सामग्री हमारे 
सामने हे भी । 
इसी प्रकार ऊपर निर्धारित हो चुका है कि तथाकथित भक्ति काल में भी केशव 
प्रभ्ृति सिद्ध काव्य-सेवी विशुद्ध काव्य-सेवा कर ही रहे थे और रीति-काल के काव्यांगों की 
पूर्ति के निमित्त काव्य-रचना करने वाले अगण्ित कवि सूर, तुलसी, मीरा, कबोर इत्यादि 
की परम्परा में नहीं बरन्‌ विशुद्ध काव्य-सेवियों की परम्परा के हैं | इनकी ऋतियों में 
क्ृष्ण-भक्तों द्वारा निर्मित काब्य-सामग्री की ओर देखना व्यर्थ की विडम्बना हे। 
तथाकथित रीतिकालीन काव्य-सामग्री की समीक्षा प्रधान रूप से तीन प्रश्नों को उपस्थित 
करती है 
(१) इस काल के कवियों का राजाश्रयी होना, 
(२) उनकी ऋतियों में विलासिता ओर वासना-प्रधान »रज्ञार का बाहुलय 
(३) इनके काव्य में स्थल-स्थल पर राधा ओर कृष्ण का उल्लेख | 
यदि काल-क्रम के अनुसार जेंसा आलोचकों ने निर्धारित क्रिया हे इन्हें भक्त 
कवियों की परम्परा में मान लिया जाब तो इनके राजाश्रबी होने का सत्र हमें कहाँ 
मिलेगा ? क्योंकि भक्तत कवियों में किसी का कोई नाता किसी राजा या सामन्त से नहीं 
सुना गया । राजाश्रयी होने की परिपाटी रासो-लेखक कवियों में अवश्य थी, तव पहले 
प्रश्न का उत्तर ययार्थ यही देना होगा कि इस काल तक शासन-व्यवस्था विद्धित 
भारत की व्यवस्थित हों चुक्की थी । वद्धपि भारतीय रजवाड़े स्व॒तन्त्र तो नहीं थे किन्तु 
फिर भी अपने-अपने क्षेत्रों में बवन सम्राओं के अधीन शान्ति और आंशिक स्वतस्त्रता की 
साँस ले ही रहें थे। चारों तरफ के शान्त वातावरण के कारण उनका जीवन निष्केटक था, 


शूरता और वीरता के प्रद्शन के अवत्तर यदा-कदा ही किसी-किसी के जीवन में उपस्थित 
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होते थे । शेप छपतियों का समव आखेठ, आमोद-प्रमोद और अपने मुगल सप्रार्यों के 
सस्ते अनुकरण स्वसख्प विलासिता में दी कटता था । दो-चार कला-मर्म् शासकों को 
छोड़कर अन्यों के लिए, किसी कवि या कव्रि-समुदाय को अपने यहाँ आश्रय देता कुल- 
परम्परा और ग्रतिप्ठा के निर्वाह स्वरूप ही होता था ] उनका आश्रित कवि भी बहुत 
अंशों में जानता था कि उसका स्थान अपने गुग्गों के कारण कम, आश्रयदाता की अनुकस्पा 
पर ही अधिक टिका हुआ था । इसी के साथ व्रिल्ासमय जीवन में रहते-रहते वह राज्या- 
श्रित कवि भी तो कम विलासी नहीं हो गया था | ऐसी परिस्थिति में उसके द्वारा 
निर्मित काब्य-राशि में शल्ञार थधान स्वर का तीत्र हों उठना स्वाभाविक था । इसके 
आश्रयदाता की ठ॒ुष्टि का लोभ तो था ही साथ दी उसकी आत्म-चेतना भी तो इसी 
रंग में रँगी हुईं थी। 
इसके काव्य में राधाक॒ुष्णु के निमित्त की प्रधानता का कारण छृष्ण भक्तों द्वारा 
गाई गई कप्ण लीला की पेरणा नहीं थी । इसका स्लोत हू ढने के लिए भी हमें इसके 
पूर्ववर्ती रासो-रचयिता कवियों तक ही जाना पढ़ेंगा । रासो-काव्य वीरों की गाथाओं से 
ओत-प्रोत हैँ | वे, जेंसा ऊपर बताया जा चुका हे, काल्पनिक व्यक्तित नहीं थे | उनके जीवन 
की घटनाएँ तथा उनसे सम्बन्धित प्रायः सभी चरित्र ऐतिहासिक थे । उनका ग्रेम और 
डनका कलह भी वास्तविक था | इसलिए उनकी गाथा गाने वाले कवि को »क्बार रस के 
निमित्त भी काल्पनिक नायिकाओं कीं खोज की आवश्यकता नहीं थी | उन वीर सामन्तों 
' की प्रेम-पात्री नायिकाओं को लेकर ही रासो के रचयिताओं नें अंग-उपांगों सहित छज्भार 
रस के काव्य की सफल साधना की थी--किन्ठ, उन्हीं की परम्परा का यह रीतिकालीन 
कवि इस क्षेत्र में असहाय था । इसके आश्रयदाता न उस ग्रकार की विश्रुत बीरता से 
युक्त थे और न इनकी विविध ग्रेमिकाएँ, इस उच्च स्तर की थीं कि उनका नाम लेकर 
उल्लेख किया जा सके | अतः रीतिकाल के कवि के लिए नाबिकाओं का उल्लेख 
अभिषात्मक रूप से नहीं वरन व्यंजनात्मक रूप से करना ही आवश्यक था। राधा और 
कृष्ण आदर्श नायक और नायिका प्रेमी और ग्रेमिका के रूप में उसके सामने थे हीं | 
इसलिए, &ब्लञार-साधना के मिस उन्हें निमित्त बना देना इस कवि के लिए सरल प्रतीत 
हुआ । और यही रहस्व हैं रीतिकालीन कविता में रात्रा और क॒ष्ण के बहुलता से प्रयुक्त 
नामोल्लेख का | 
इसी युग में परिगणित एक ओर कोटि हे ।जिसके प्रमुख कवि दे सूटून, लाल ओर 
भृप्रणु | इनकी विशेषता रही हाँ वीर-रस-प्रधान काव्य-रचना की | रीतिकालीन कवि 
होने के नाते ही अनेक स्थलों पर इनकी कविता में मी काव्यांगों को पोषण यथेंट मात्रा 
में मिलता दे । ये भी राज्याश्रयी थे। क्रिन्तु इनकी प्रेरणा का ख्लोत इनके आश्रयदाता 
की स्वमावजन्य वीर प्रवृत्ति के कारण शद्भारिकता की ओर ने झुककर वीर की ओर भुक्का | 
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आज का साहित्य समाज इनकी काव्य-राशि की विदेचना करते समय निश्चय नहीं कर 
पाता कि इन्हें वीर-काव्य-रचयिता की कोटि में रखे या राष्ट्रीय कवियों में | यहाँ स्मरण 
रखना होगा कि आज के युग में राष्ट्र अथवा राष्ट्रीय शब्द विशिष्ट अ्रथों में प्रयुवत 
होता हे | यह तो प्रत्यक्ष है कि उपयु कत कवियों की प्रेरणा के लोत थे उनके आश्रयदाता 
वे श्रवीर सामन्त, जो भारत में फैले हुए यवन साम्राज्य के क्र विरोधी थे, उनसे लोहा 


लेना इनके जीवन का नेमित्तिक कार्यक्रम था, फलस्वरूप इन कवियों की कविताओं में यवनों . 


के प्रति रोप और भत्सना का भाव ग्रत्वत्ञ छलछुलाता है। इनके आश्रयदाता वीरता के 
प्रतीक स्वरूप तो चित्रित हैं ही किन्तु साथ ही उस समय को भारतीयता अर्थात्‌ हिन्दुत्व 
के भी नायक हैं | ओर इनकी ओजमरी वाणी में हिन्दुत्व के जागरण की जो ललकार सुन 
पड़ती है उसका निमित्त भले ही कोई हिन्दू ठप हो, किन्तु अपनी भावना में वह 
आह्ान देश ओर जाति के अ्रति है । आज के राष्ट्रवादी को यवनों के प्रति आक्षेप 
अराष्ट्रीय जान पड़ना स्वाभाविक हे, क्योंकि अंग्रेज़ी साम्राज्य के विरुद्ध शासित वर्ग में 
हिन्दू और मुसलमान दोनों ही सम्मिलित थे । दोनों ही त्रस्त विपद्‌-ग्रस्त थे । अंग्रेज्ञी 
शासन के विरुद्ध आधुनिक काल में जो कुछ भी क्रांतियाँ हुई हैं उनमें अपने-अपने 
अनुपात में दोनों ही का योंगठान था । किन्तु, इन आधुनिक राष्ट्रीयवादियों को यह 
स्मरण ही रखना होंगा कि उपयु कत साहित्य रचना-काल में परिस्थिति आज से विल्षकुल 
विपरीत थी | उन कवियों की वह वाणी वास्तविक रूप में शासित ओर त्रस्त जाति का 
शासक के प्रति विरोध था) यवन तो शासक होने के नाते ही उनके विरोध के लक्ष्य 
बने हुए, थे | आधुनिक काल में राष्ट्रीय काव्य की संज्ञा उस कोटि के काव्य को दी गई 

हे जो भारतीय प्राचीन गौरव का उद्वोधन करने वाला है, गुलाम भारत को अपनी 
गुलामी की जंजीरों को तोड़ फेंकने के लिए. उत्साहित करने वाला है | आधुनिक काल के 
इस कोटि के काव्य को भी वीर-रस-प्रधान माना गया है | यद्यपि इस आज की काव्य- 

राशि में जिस वीर रस का प्रतिविम्व हमें दीख पड़ता है वह पहले के वीर रस से यायथों 

भी कहना चाहिए कि अन्य देशीय साहित्यों में चित्रित वीर रस से मूलतया मिनत्न वीर रस 

अपने स्वभाव और घर्म में उम्रता-प्रधान माना गया हे। भारतीय साहित्य में भी 

आधुनिक काल को छोड़कर वीर रस का वही रूप दीख पड़ता हे, किन्तु आधुनिक हिन्दी- 

साहित्य का राष्ट्रीय गीत जिस वीर रस से परिपूर्ण है वह उम्र नहीं सहिष्णु है । लेकिन है 

वीर ही ।१ इस दृष्टिकोण से यदि देखा जाब तो रोतिकालीन उपयुक्त कोटि की काब्य- 

सामग्री को राष्ट्रीय काव्य मानने में कोई विशेष असमंजस नहीं होगा चाहिए | 
-इस वर्ग के कवियों को राष्ट्रीय न मानने वालों का कहना यह भी है कि उस 
समय भारत की जातीवता छिन्न-मिनन्‍न सीं थी । राष्ट्र की भावना शायद भारतीयों में 


*काब्य चर्चा? पंचम विशिख--ललिताप्रसाद सुकुल 
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जगी भी नहीं थी, किन्तु इसी के प्रत्युत्त उनकी मान्दता हैं कि आधुनिक काल में अंग्रेजी 
शासन के एकदत्र विस्तार के फलस्वदूप अन्य कुफल जो कुछ भी हुए हों जातीबता और 
राष्ट्रीयवा क चेतना अवश्य जागत हो गई थी। यह प्रश्न देखने में ऊपर से कुछ जटिल 
जान पड़ता है, किन्‍्त, इसमें वास्तविकता कुछ नहीं सी है। किसी देश में निवास 
करने वाले जन-समृह की जातीयता की मांवना शासन-व्यवस्था पर नहीं वरन सांस्कृतिक और 
ओर धार्मिक आधार-शिलाओं पर न्यस्त रद्या रहती है| राष्ट्रीवा की चेतना भी अपने 
अस्तित्व के लिए प्रधान रूप से जातीबता की भावना की आश्रव्िणी होती हैं। यदि 
जातीयता संस्कृति प्रधान होती हैं तो राष्ट्रीय की भावना शासन-तंत्र और उससे सस्ब- 
म्वित अन्य व्यवधानों को लिये होती है | एक जन-समूद् के जीवन के ये दोनों दी अ्रवि 
च्छिन्न पहलू हुआ करते हैं | मश्य काल में दी मारत में भी मारत की राज्य-शासन- 
व्यवस्था चादे जेसी रही हों ओर किसकी भी रही हो, सुव्यवस्थित रही हो या अ्रव्यवस्थित 
रही हो, किन्ठ जहाँ तक भारतोयों की धार्मिक और सांस्कृतिक एकता का य्श्न हें कौन 
कह सकता है कि वह किसी काल में भी अ्रविश्यद्लल अथव्रा एक क्षण के लिए भी 
विचलित हो गई थी ? विजेता ओर शासक वनकर बवन आए, सत्ता आर शासन के वल 
पर उन्होंने भारतीय घर्म और संस्कृति की तोड़-फोड़ के कुत्सित प्रयास एक नहीं अनेक 
किये | किन्‍्त, क्या थे सफल हो सके ? अंग्रेज भी यहाँ व्यवसायी और समर्थ शासक 
के रूप में लगमग दो सौ वर्षों तक जमकर रहे | उम्र और शान्त किन्तु, काईवापन से 
भरे हुए कितने ही प्रयास उन्होंने यहाँ की संस्कृति और घर्म को भ्रष्ट करने के नहीं किये 
किन्तु, सुदृढ़ भूलों पर आधारित भारतवासियों की जातीबता को क्‍या वे उसी सफलता के 
साथ मिटा सके जिससे वे श्रमेरिका के नीग्रो कहलाने वाले लोगों के धर्म और उनकी 
संस्कृति को मटियामेट करने में सफल हुए ? यद्रि आज का राष्ट्रीयवादी इस सिद्धान्त 
को स्व्रीकार नं करे तो उससे पूछना ही होगा कि इतने सुब्ढ़ कौशलपूर्ण शासन की 

नीवें भारतीयों में जो हिलाकार देखते-देखते निमू,ल कर ढीं वह कौन सी शक्ति थी ? 

यदि राष्ट्रीयीग का आधार केवल किसी देश की शासन-व्यवस्था पर मान लिया जाय तब 

बृटिश शासन-काल में शासन तो क्िविशी था भारतीय दाद्ट्रीयता की चेतना कैसे जगी ! 

ईमानदारी से उत्तर उसे यही देना होगा-कि भारत में जातीयता की भावना का अमाव 

कमी नहीं था। सुश्रवसर मिलते ही इस विशाल जाति नें शासकों के विरुद्ध राष्ट्रीय्ता की 

भावना अनावास हो फूंकी जा सकी हैं, और अमीष्ट सिद्धि मिलकर ही रही.] इस जातीय 

भावना के स्थिर और सजीव रखने में उपर्युक्त कोटि के वीर रस के गायक कवियों का 

हाथ भी कम नहीं था। आत्रात पर आत्रात सहते हुए. भी अपनी ओजमरी अमर वाणी 

के द्वारा उन्होंने अपने देशवासियों को इसी आशा के साथ जीवित रहने की थरेरणा तो 
देहीदीथी। 
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हाँ तक उपयु कत तीन कालों के नामकरण का सम्बन्ध हे वह प्रत्यक्ष रूप से 
अपने-अपने समयों के प्राप्त साहित्य के प्रधान रूप, गुण और उनमें वर्तमान भावना 
के अनुसार दिया गया जान पड़ता है, किन्तु आधुनिक काल को गद्य-काल कहना वर्तमान 
साहित्य के आन्तरिक गुणों अथवा व्यक्त मावना पर निर्धारित नहीं जान पड़ता | गद्य 
अथवा पद्म साहित्यिक अ्रमिव्यक्ति के दो स्थूल रूप हैं । किसी काल को केवल-मात्र 

* गद्य काल कहने से उस काल के साहित्य की अन्तर्निहित भावना, चेतना 
अथवा उसकी आत्मा का वोध नहीं होता। यों स्थूल रूप से ही सही आधुनिक 
काल को एक-मात्र गद्य युग का ही मानना भी वहुत न्याय-संगत नहीं । छापेखाने के 
आज के युग में गद्य के माध्यम से अपने विचारों को व्यक्त करना पहले की श्रपेज्षा 
अधिक सरल एवं सुविधाजनक हो गया है | किन्तु, जिस काल में मुद्रण-कला की व्यव- 
स्था नहीं थी उस समय केवल कलात्मक साहित्य ही नहीं वरन्‌ अ्रन्य ज्ञान और विज्ञान 
का प्रचार-प्रसार गद्य के ही माध्यम से तो होता था। किन्ठ, गद्यात्मक होने के नाते 
ही उस काल की समस्त ज्ञान-राशि न तो.काव्य के अन्तगत मानी गई और न उसे 
कलात्मक साहित्य में ही सम्मिलित किया गया। इसी प्रकार आज मुद्र॒ण-व्यवस्था के द्वारा 
विचारों के प्रकाश की जो सुविधा प्राप्त है वह केवल गद्य दे ही तो नहीं पद्म के लिए 
लिए भी उतनी ही सुलभ है। यदि स्थल रूप से ही देखा जाय तो कहना किन हे कि 
गद्यात्मक रचनाएँ पद्मात्मक रचनाओं की अपेक्षा कितनी अधिक हो रही हैं । इसके अ्रतिरिक्त, 
जहाँ तक हमारी साहित्य-परम्पराओं का सम्बन्ध है एक समस्या और विशेष रूप से ब्िंच- 
रणीय हो जाती है | कलात्मक साहित्य की हमारी परम्परागत मान्यता रहीं हैं वाक्य 
रसात्मक कार्य) अर्थात्‌ किसी कलात्मक साहित्यिक कृति के विपय में हमारी ऊत्तौटी 
गद्यात्मक अथवा पद्मात्मक रूप पर नहीं वरन्‌ उसकी रसात्मकता पर निर्भर हे। 
दृष्टि से आज मुद्रण-यंत्र के प्रचलित हो जाने से गद्य के माध्यम से मी रसात्मक रचनाओं 
के अनेक रूप सघ गए हैं। जैसे, उपन्यास, गद्य-काव्य एवं साहित्यिक निवन्ध । किन्तु, 
पूव काल में रसात्मक रचना के प्रधान रूप से दो ही माध्यम सुलभ थ--नाटक एवं 
पद्चममय काव्य । 

४ अब साहित्यिक अध्ययन के विवेचन में जहाँ हमारी सीमा कलात्मक एवं रसात्मक 
साहित्य तक ही सीमित है यदि आधुनिक काल के इस कोटि के साहित्य पर एक दृष्टि 
डाली जाय तो उपर्यक्त नामकरण की श्रसफलता और निरथंकता अधिक स्पष्ट हो 
जाती है | केवल हमारे ही साहित्य में नहीं वरन्‌ अन्य भाषाओं के. समृद्ध साहित्य के 
श्रध्ययनकर्ताओं ने भी अपने यहाँ के साहित्य के विविध प्रकार वर्गीकरण एज़ काल- 


विभाजन किये हैं | विशेषकर यदि अंग्रेजी साहित्य को ही लेकर देखा जाय तो आधुनिक 
काल में पिडले कुछ वर्षों से कुछ थोड़े से काल-विमाजनों को वहां भी विविध 
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नामों से पुकारा गया है | इस प्रकार का नामकरण वंदाँ के आलोचबओं ने ही प्रधान रुप से 
किया है न कि इतिद्ास-लैखका ने । लेसे किसी काल विशेष की शेक्र्सप्रीरिवन झुगे, 
रेस्थेरेशन युग, विक्टोरियन युग इत्वादि कहां गया हैँ। आलोचकों ने विशिष्ट सा 
सेवियों के नामों पर छोटी-छोटी साहित्यिक परिपाटियों को इस मकार के नाम इसलिए, 
दे हाले थे कि उन परिपाटियों में वे उन विशिष्ट व्यक्तियों के कालों में प्रचलित मनों- 
वृत्तिवों आचरणों और उनके द्वारा चलाई गई वा प्रोत्साहित को गई 
साहित्यिक प्रणालियों की स्पष्ठ छाप देखते थे | हमारे साहित्य में मी आज यह 
इस प्रकार के नामकरण की प्रणाली चल पड़ी है । भारतेन्द्ु इरिश्चन्ध युग और द्विवंदा 
युग प्रसिद्ध हो चुके है| इस प्रकार के नामकरण की कुछ साथक्रता अवश्य हें, क्यीकि 
आधनिक हिन्दी-साहित्य के रूप तथा उसमें अन्तर्निह्ठिंत आश्ुनिक आत्मचेतना के सिद्ध 
जनक भारतेन्दु ही माने जाते हैँ | वे स्व्र्य ही अपनी कोरि के अथवा अपनी तरह के 
साहित्य-निर्माता नहीं थे। वरन आधुनिक इतिहास के पन्‍ने साक्षी हैँ कि डन्हीं की 
प्रेरणा से भारतैन्दु-मण्डल के प्रसिद्ध भारती के सेवक उन्हीं के रंग में रंगे हुए और 
उन्हीं की छाप से विभूषित हमारे साहित्व के रंगमंच पर आए थे। क्या गद्य और क्या 
पद्म, क्या नाटक और क्या उपन्यास अथवा गलल्‍्प एवं साहित्यिक निवन्‍्ध ग्रावः सभी 
आधुनिक रूप और प्रकार की रचनाओं का नव-सूत्रपात उन्हीं के हाथों हुआ था | पथ- 
ग्रदर्श ओर पथ-निर्माण का श्रेय निस्सन्देंह उन्हीं को हे किन्त अपने अ्रल्प-लीवन-काल 
में ये स्वनिर्भित साय को शणज्द न पुप्ट कर पाए, ओर न निष्कंय्क, किन्तु उन्हीं के वाद 
साहित्य-क्षत्र में पदा्पण किया महावीरपसाद हिेंदी ने | मार्ग बने बनाए थे, परिपाशियाँ 
चालू हो चुकी थीं तव इन मार्गों को राज-मार्ग वनाना और परिपारियों को उुष्ट ओर 
सपरिमार्जित करना इनका काम था | 
आधुनिक हिन्दी-साहित्य की जो कुछ सामग्री जिन रुपों में मी आब याप्त है, 
उसकी रूपरेखा स्थिर करना हिविद्वीजी का काम था | उनकी पेनी निगाह से यह भी छिपा 
न था कि साहित्य का सुध्यवस्थित निर्माण पुष्ठ आलोचना ओर समीक्षा का मुखापेत्नी हैं 
अभी तक अति प्राचीन काल से लेकर मच्य काल के अन्त तक अपार साहित्विक राशि के होते 
हुए . भी नीर-चीर-विवेकशील आलोचना-पद्धति हिन्दी-साहित्य में प्रात नहीं थी | पहले 5 
समय की परिट्थितियाँ भिन्न थीं, दृष्टिकोण मिन्न था, साहित्यिक परम्पराएँ मी मिन्न थीं। 
उस समय तक साहित्य के इतने विविध अड्भ भी तो प्रस्तुत नहीं थे | किन्तु, आधुनिक 
साहित्य अपनी यति और विधि में पग-पत पर पुष्ठ आलोचना की माँग कर रहा था। 
अन्यथा, उसका आधुनिक जीवन के साथ उपयोगी बनकर चलना सम्भव न था | दिवेदीकी 
अपनी पक्ृति से ही आलोचक थे किन्त्र, एक सफल एवं सिद्ध आलोचक के रहस्य को - 
भी जानते थें। साहित्य के सिद्धात्त-मात्र का ज्ञान ही सफल आलोचक के लिए पर्यात 
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नहीं | उसे साहित्य के प्रत्येक अंग के निर्माण की व्यावहारिकता से भी परिचित होना 
चाहिए.। यह कह तभी जान सकता है जब स्वयं विविध साहित्यांगों की रचना करने को 
प्रयास करें। अपने सिद्धान्तों को कार्य रूप में परिणत करने की योग्यता रखे | सिद्धान्तों के 
अनुरूप भावी साहित्य-रचयिताओों के सामने आदश उपस्थित करने की क्षमता रखे | 
द्विवेदीजी की साहित्य-साधना इन्हीं स्थिर सिद्धान्तों को सामने रखकर हुईं थी | साहित्य का 
शायद कोई मी ऐसा अंग नहीं जिसके कुछ-न-कुछ नमूने अपनी लेखनी के द्वारा उन्होंने 
प्रस्तुत करने की चेश न की हों | यही कारण हे कि थे केवल साहित्य-निर्माण में ही 
सफल नहीं हुए वरन्‌ सफल साहित्व-निर्माताश्रों को जन्म देने में मी सफल हुए. | इस दृष्टि 
से यदि देखा जाय तो साहित्य के छोटे-छोटे विभागों को व्यक्ति विशेषों के नामों के आधार 
पर नाम देने की प्रथा अनुचित नहीं ठहरती | ओर न इस परम्परा से किसी नव प्रचलित 
साहित्य-परिपाी के उद्धव में का्य-कारण के सम्बन्ध जुड़ जाने की ही आशंका हो सकती है। 
हिन्दी के श्राधुनिक काल के साहित्य के सम्बन्ध में भी हमारे इतिहासकारों का उचित 
समीक्षात्मक दृष्टि न रखना भयंकर वाद-विवादों का कारण वन गया है। आधुनिक हिन्दी- 
साहित्य में रहस्यवादी या छायावादी-प्रवृत्ति के प्रवेश को इतिइत्तात्मक काव्य-प्रणाली की 
प्रतिक्रिया मानना अथवा आज के तथाकथित प्रगतिवाद को इस युग के रहस्यवाद एवं 
छायावाद की प्रतिक्रिया मानना कम भ्रामक नहीं | इस प्रकार की आलोच्य रचनाएँ 
प्रधान रूप से १६२० ई० के उपरान्त ही हिन्दी के काव्य-साहित्य में प्रविष्ट हुई | यह 
समय था जब देश में राष्ट्रीयता की उत्तज्ञ तंरगें उठ-उठ्कर श्रासमान को छू रही थीं। 
अन्य कारणों के अतिरिक्त तथाकथित रहस्यवादी ओर छायावादी रचनाओं के उपेक्षित 
होने का एक कारण यह भी था कि वे समय ओर परिस्थितियों को देखते हुए कुछ शाम 
को गाई गई "मैरवी? सी प्रतीत हो रही थीं । किन्तु वास्तविकता यह है कि किसी काल 
में सभी कवियों की प्रेरणा का खोत न एक रहा है और न कमी रहेगा । उपयुक्त कोटि की. 
रचनाएँ, भाषा, कह्पना एवं परम्परागत रूपों में भिन्न ही नहीं थीं, किन्ठ॒ उनमें भावना- 
प्रवणता भी विशेष थी | इस प्रकार की सफल कविता लिखने वाले प्रधान रूप से कुछ 
ऐसे शांति-प्रेमी व्यक्ति थे जो स्वमाव से ही भावुक थे और कोलाहल से दूर रहने के 
 अ्रभ्यासी थे | कुछ तो आदि से अन्त तक अपने पथ पर अडिग रहे, किन्तु इनमें से कुछ 
विपरीत अलोचना से कातर हो उठे और अपने नेसर्गिक माग को छोड़कर उम्र रूप से 
प्रवाहित होने वाले तथाकथित “प्रगतिवादः के आवत में जा पड़े | किन्तु, उस क्षेत्र में 
सफल न हो सके, क्योंकि वह उनका था नहीं | न्‍ 
ऐसी ऋृतियों को इतिद्ृत्तात्मक कार्व्य-परंपरा की प्रतिक्रिया मानना तो और भी 


अ्रधिक वड़ी भूल है। इतिदृत्तात्मक रचनाओं की पृष्ठभूमि मिन्न हुआ करती है। आकार ' 
प्रकार में लघु और गीतिमत्ता लिये हुए ही इंस कोटि की अधिक, रचनाओं को शाक- ' 
गा के 
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इतिबृत्तात्मक काव्य-परम्परा की प्रतिक्रिया कद्दा गया होगा | किन्तु तब्र हमें मध्ययुगीन 
हिन्दी-साहिल पर भी एक दृष्टि डालनी होगी | उस युग में जहाँ एक ओर विविध प्रेम- 
मार्गी सफियों तथा साकारोपासना में संलग्न अनेक भवत कवियों छारा विरचित अनेकों 
उत्कूट कोटि के इतिबृत्तात्मक काब्यों के दर्शन दोते हैँ वद्दीं गेय पद-परम्परा में विविध 
रसों से भरे हुए अ्गणित भक्तों द्वारा गाए. गए पद तथा अन्य केत्र के कवियों के द्वारा 
सरस फुटकर छुन्दर भी तो कम नहीं मिलते | वरन, शायद हिन्दी के उस सबसे अधिक 
समृद्ध काल में भी इतिद्वत्तात्मक काब्यों की अपेन्षा इतर काव्य-राशि ही अधिक मिलती 
है। तब आधुनिक युग की डपर्युवत कोटि की रचनाओं को इतिद्वृत्तात्मक काव्य-परम्परा 
की प्रतिक्रिया कददना कहाँ तक साथंक होगा ? इसी के साथ यह धारणा भी भ्रामक नहीं 
कि छावावादों श्रथवा थ्राश्व॒निक प्रकार की रदृस्थवादी प्रणाली पर इतिइ्त्तात्मक काव्य की 
रचना सम्भव नहीं | उदाहरणु-स्वरूप आधुनिक हिन्दी-काव्य का परम शिरमोर प्रसाद 
द्वारा रचा गया कामायनी? महाकाव्य दशनीय है | ६ 
| आज की तथाकथित एबं बदनाम प्रगतिवादी नामघारी कविताओं को या येन-केन 
प्रकारेण छन्द या सुर में वेधी हुई रचनाश्रों को छाबावाद और रहरबबाद की प्रतिक्रिया 
मानना या इनके साथ उक्त कोटि की रचनाओं का कार्य-कारण-सम्वन्ध जोड़ना भी 
असंगत है | इनका सम्बन्ध वास्तविक रूप से राष्ट्रीय उदवोधन के काल में गाए. गए, विविध 
नारे-प्रधान उदबोधनकारी गीतों से भले ही हो सकता है । अन्तर केबल इतना ही हे कि 
उस समय के गीतों में उनके गाने वाले देश की स्वाधीनता प्राप्त करने के उन्मत्त सेनानी 
थे और वह भी कैसी सेना के, जिसका श्रत ओर संकल्प था अ्रहिंसा | उनमें जोश था 
सात्रिकता का, बल था आत्म वलिदान का। भावनाएँ उनकी थीं विशुद्ध देश- 
प्रेम की | वहाँ असालिक अपनन्‍्तोंप, ईंष्यों, ओर द्वेप का स्थान ही कहाँ था ? किन्तु, 
उन्हीं नमूनों पर आज की तथाकथित प्रगतिवाद के नाम पर गली-गली कविदा के नाम 
से गाई जाने वाली रचनाएँ, जहाँ एक ओ और इर्ष्या और होप से भरपूर हैँ वहीं 
वीरोचित दप, अभिमान ओर संयम से रिक्ति] इसीलिए, इन रचनाओं में हमें वीर रस 
के उत्साह के स्थान पर आप्त होता है निराशाजन्य निदत्तमाह; दर्ष और ओजमरी 
सिंह-गर्जना के स्थान पर मिलती हे श्गाल-स्वर की ककेशता | कारण स्पष्ड है | 
काव्य-साथना अथवा कलात्मक साहित्व की सष्टि अपने मूल में ही सोन्दय की 
साधना हैं । कलाकार सोन्दर्य .की सप्टि ही नहीं करता वरन्‌ उसका श्रत हुआ करता है 
असुन्दर की भी सुख्दर करना | इसके लिए, जिस तप और आत्म संबम की आ्रवश्वंकता 
है उसकी प्राप्ति बहुत अंशों में कलाकार के संस्कारों पर निर्मर हुआ करती है| परिस्थि- 
तियाँ सम ों कलाकार उनसे मबमोत नहीं होता | विपम परिस्थितियों को तो वह अपने 
तप की अपनी साधना की सफलता को बसोंटी मानता है । 


श्द््‌ 
काव्य-प्रयोजन 
मानव सोच सकता हे कि सृष्टि के प्राणियों में तकंशीलता पर जैसे 
उसका एकाधिकार है, उसी तरह सम्मवतः काव्य-प्रेम भी उसकी अपनी एक निजी 
विशेषता होगी। युगों का वेशानिक अनुसन्धान इसी निष्कर्ष पर पहुँचा हे कि मानव भी 
पशु योनि का एक विकसित एवं सुसंस्कृत रूप है| अपने विकास-क्रम परों-ज्यों 
वह मानसिक शक्तियों से अधिक सम्पन्न होता गया, त्यॉं-त्यों उसकी बौद्धिक 
चेतना अधिक प्रबल होती चली गई | यह निश्चय ही उसकी एक शक्ति विशेष थो, किन्वु 
अपने नव ग्रात्त वरदानों के बावजूद भी मनुष्य की पाशविक ग्रवृत्तियाँ विलकुल निमू ले 
नहीं हुईं और न हो ही सकती हैं, क्योंकि वह भी तो स्थूल शरीरयुक्त है| वौड्िक 
विकास का विशेष लाभ इसे केवल इतना ही मिला कि जहाँ श्रन्यं धाणी अपने जीवन- 
व्यापारों का लेखा-जोखा शायद स्वयं नहीं ले सकते, वहीं यह अपनी बुद्धि के सहारे 
निरन्तर अपने जीवन-क्रम पर उपयोगिता और अनुपयोगिता का मापदंण्ड रखे हुए अपनी 
क्रमिक प्रगति का पथ निर्धारित करता रह्म है | यही इसके विकास का मूल मंत्र है | 
सृष्टि के विचरणशील सुन्दर पशु-पक्षियों की वात तो अलग है, शेर और चीते, सप 

ओर विच्छू-जैसे भयानक और विषेले जीव भी हर समय अथवा हर अबसर पर एक-्सा 
ही व्यवहार करते नहीं देखे जाते | यदि सप्तीप से इनके जीवन को देखा जाय तो क्रोध 
और अमप रे. ये प्रतीक भी प्रसन्नता के क्षणों में कुलेलें करते और प्रणयावेश में अपनी 
सारी कटुट/आऔर भयंकरता को ताक पर रखते दीख पड़ते है | गजन ओर चीत्कार न करके 
ये ऐड क्ुणों में कोमलतम स्वरों में कल निनाद करते है | तब स्वाभाविक निष्कप यही 

निग्लता है कि स्वर॒की कोमलंता ग्रथवा परुषता का खोत हे हृदय का रस | इसमें न 
“णबन्दी है मनुष्य होने की और न निषेध हे जंगली जानवर होने का | काव्य और कला 
का यह चिर उपासक मानव भी तो न सदा कोमल रहता है ओर न कठोर | आवेश के 
छ्षणों में यह भी कठोर शब्दों और ध्यनियों का ही प्रयोग करता है | सुसंस्कृत मानव द्वारा 
रे गए रौद्र, वीर और भयानक रस-प्रधान सफल काव्य इसके ज्वलन्त उदाहरण हैं | 
तब कहना ही पड़ेगा कि रसोद्रेक प्राणी-मात्र की नैसर्गिक एवं चिरंतन अक्रिया है । 

(. पाश्चात्य विचारक ब्लेक ( 8]&:6 ) कला का विवेचन करते हुए. कहता है 

कि आकर्षण और विकर्षणु, विवेक और क्रियाशीलता, प्रेम और घृणा मानव-अ्रस्तित्व की _ 
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ग्रावशवक्ताँ हैं. | “8#क8०ीा0ा. खाते कथ्कुप्रोग्ता, एथ्य8४णा शव 
छाए, ॥0ए76 बाते ॥808 08 78088807ए 60 शक्षा 8 €ञांह्रशश06 
यह परिपारी खावारण कोटि के मानव-जीवन की हीं हो सकती है । इस ग्रकार के जीवन- 
' प्रवाह में सतत बहने वाले असाधारण नहीं, साधारण व्यक्ति ढी होते दे, जो संख्या मे 
अगशणित और परिमाण में अ्रप्रमेव हुआ करते हँ ! इस कोटि के मानवा पर आाश्रत 
जीवन केबल चलते रहने का ही अधिकारी हो सकता है | ऐसे व्यक्तियों के द्वारा कि 
प्रकार का नवनिर्माण या उद्यात्त सौट्व सम्भव नहीं होता | ऐसों की व्यक्तिगत शक्ति 
अपेक्षाकृत श्रति ज्ञीण होगी, ओर उजनोन्मुखी चेतना का उनमें अ्मात रहेगा । क्रो त्रत 
ऐसो की ओर संकेत करते हुए. स॒प्रतिद्ध दार्शनिक शोपेनहार (9०॥0900/कह' ) 
ने कहा था क्रि--मजुप्य ज्ितता ही अधिक वोद्धिक स्तर पर हीन तथा श्रपरिमाडित 
गा, उतना ही अधिक समाचशील होगा | “ ॥0क्षा 78 80086 वं॥86 40 
606 वं०87०७ 47 फ्रंद्का ॥6 8 700]6%प॥ए 9007 #7पे हाशभोए 
शपयठुका,? अर्थात्‌ वह कहकर शोपेनहार ने साधारण और असावारण मानव की कल 
सीमा ही नहीं बाँध दी, वरन्‌ उसने नेंसर्गिक वर्गवद्ता को सूचना मीं दे ढी | इन थींढ़ें स 
शब्दों में उसने कह डाला कि संस्क्ृतिक धरातल की उन्नति असाधारण बोग्बता को 
अपेच्ता करती हूँ | ? 
: सफलतापूर्वक अ्रग्॒सर होते रहना द्वी मानव-जीवन की संर्थकता है । युर्गी से 
मनुप्य उल्नतिंग्पथ- पर अग्रसर होते रहने का दावा करता चला श्रा रहा हें | उन्नतिशील 
मानव के सामने न जाने कितनी वार तरह-तरह के प्रश्न--/किस्त्वम और कोब्हम?--के 
उठ ही चुके हींगे। मंजिल का अन्त कहाँ हैं, क्या करणीय हे ओर क्या अ्रकरणीव, यह 
प्रश्न भी न काने कितनी बार उठे हंगि | अग्रगामी मानव इन पदनों का उत्तर भी निश्वय 
ही देता रहा हेँ। किन्तु यह जिशाता क्या कमी शान्त हो पाई * था कमी कोई मानव 
श्पनी अतिमानवता के बावजूद मी, मानव रूप में ही, मंजिल के अन्त तक पूढुँच सका £ . 
इस सतत प्रगतिशील मानव-प्राणी की सच्चेश की सफलता सीमित रह गई शायर के 
शब्दों म॑ कि-- 
“उम्र भर करते रहे राहे मुहब्बत तब मगर, 
ज्र मुना तो बस यही, मंजिल अभी कुछ दूर हे [” 
और यदि कमी किसी का मैजिल तक पहुँचने का दावा सफल छिंद हुआ, तो तुलसी के 
शुद्ध में परित्थिति कुछ थीं हा गढू क्रि--- 
* धतोए जाने चढ़ि. देंह उनाई, 
लानत तुमहि तुम्रद्वि दोइ जाई |? हे 
यह सत्य केबल शान का नहीं बरन खिस्न्तन हैं अन्यथा वेटकालीन ऋषियों ने, हे केबल 
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शानी ही न थे, वरन्‌ द्रश् भी थे--'नेति नेति? न कहा-होता:और ने उनके: पसर्तियों 
ने ही शायद वेसे वचन कहे होते । किन्तु इस “तिरन्‍्तन.पथिकः का व्यवहार कुछ : विधित्ने 
है । यों तो सदा चलते ही रहने वाला पशथ्िक यदि अपने गन्तेंव्य स्थाने:पर पहुँचने में 
असमर्थ रह जाय, तो उसको निराशा स्वाभाविक हे,क्योंकि ऐसा पथिक अपने गन्तव्य 
केन्द्र-स्थल से परिचित रहता है, और वहाँ पहुँच जाना ही उसका लक्ष्य होता-है, वहाँ 
पहुँचने का उत्साह उसे अपने मांग पर बढ़ते रहने की सतत ग्रेरंसा :दिया.कंस्ता है | 
इसीलिए, परिचित गन्तव्य स्थल तक न पहुँच सकने पर उसे ग्लानि 'होती है | किन्तु 
मानवता का. इतिहास- यह वताता है कि इस “अंनन्त-पथ? का 'सतत गेंतिशील पथिकः 
केंद्र तक पहुँचने को तो वात ही- नहीं सोचता, और न निराशा को ही कभी 
अपने पास फटकने देता है| किसी को यह सुनकर आश्चर्य हो-सकता है, किन्तु इसमें 
रहस्य कुछ भी नहीं | कारण यह है कि अनन्त का पथिक पग-पग पर अपने इृष्ट की 
प्राप्ति भले ही न कर पाता हो, लेकिन हर क्षण उससे उसका” परिचय घनिष्ठतरं होता 
रहता है, और यही इस पथिक के जीवन का सम्बल वना रहता है, फिर. निर्रशा कैसी |! 
यह क्रिया जीवन में किस प्रकार घटित होती है, इसका रहस्य हस्य स सबसे अधिक और संरलतां 
से स्पष्ट होता हे काव्यानुशीलन के माध्यम से | ह 
५५० देखना होगा कि काव्य का मानव-जीवंन' के साथ कितना, केसो और कंव से 
सम्बन्ध रहा हे ? काव्य की उत्पत्ति का स्तर केवल वोड्धिक है या इससे भी अधिक गहरा! 
इसकी प्रेरणा नेसर्गिक हे अथवा अ्रर्जित ? इन जटिल प्रश्नों का हल तमी सम्भव हींगा 
जब काव्य के मूल सोते के खोज के साथ ही काव्यसाधना के विविध आवश्यक' और 
अलुभूत नियम तथा उसकी परम्पराओं का अध्ययन कर लिया जाय | प्रायः सवत्र ही 
काव्य की गणना कला के अ्रन्तगंत मानी गईं है | कला का सूजन और उसके प्रति मनुष्य 
का अनुराग एक सहज प्रक्रिया है | न जाने कितनी वार प्रश्न ' उठ चुका हे कि श्राखिर 
कला है क्या  शंकराचाय ने . 'सोन्दर्य-लहरी? में कला की परिभाषा तो नहीं दी, किन्तु 
कलाकार के लक्षण बताते हुए. कला के रूप पर अपने विचार कुछ इस प्रकार व्यक्त किये 
हैं कि---“सच्चा सजनोन्मुख कलाकार वहीं हे जिसका जीवन पवित्र हो, मनता; वांचा 
ओर कर्मणा जो करुणा-सिक्त तथा सत्याल्वेंत्री हो।” इसी प्रकार विद्यार्थियों की 
संभा में प्रवचन करते - हुए. एक स्थान पर महात्मा गान्ची ने भी कहा था किं---/सब्त्री 
कला आंत्मा की अभिव्यक्ति है, उसके वाह्य रूपों का मूल्य केचल इसीलिए हे कि वे 


मानव के व्यक्तित्व की अमिव्यञ्ञना के निर्मित्त है |? “8]] फपढं हा 78 शीपड 


ह6 6ज्एाशछथ्यंणा रण हवा8 8०. 8 0प्रफक्ित ई07ए8 ॥9ए8 
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[प्राक्षा छ़ंप तीवाका आधुनिक युग के पंरम प्रसिद्ध विज्ञन-वेत्ता और विचारक 


4४० साहित्य-बिज्ञासा 


आईन्स्टाइन भी कला को परिमाषित तो नहीं करते, किन्तु उसके जन्म की व्याख्या सी 
करते हुए कहते हैं कि--“अज्नेयानुभूति की चिर लालसा ही समस्त दर्शन, कला और 
विज्ञान का आधार है |” यहाँ मी अज्ञेयानुभूति? कहकर स्पष्ट संकेत दें दिया गया है मनुष्य 
के उस ल्च्य का जो उसके पथ के समान ही अनन्त है और जो प्राप्य नहीं है, वरन्‌ 
अनुभूतिजन्ध ही है | सोन्दय-शास्त्र-वेत्ता ( (7006 ) का मत हैं कि--व्यक्लनात्मक 
सामंज्ञस्व-विहित स्वना ही कला हेम---“#70ए फंगाहु अआहकाश्प ज्ञांपी & 
अप्र228ए6 सक्घाणा07078 प6अंक्षा 48 कफ, 

| इन उपयुक्त विचारों के अतिरिक्त भी न जाने और कितने मेधावी जनों द्वारा 
- कला-विपयक चर्चा समय-समय पर हों छुकी हे | लेकिन फिर भी आज तक यह विषय 
विद्वज्जनों के तामने एक-समस्या के रूप में वततमाव हें | बिठ किसी ने भी इसके सम्बन्ध में 
जो कुछ कद्ा हे, बह पृण सन्तोप्रजनक भले ही न हो; लेकिन फिर भी उसमें सत्य का 

कुद-न-कुछ अंश आभासित अवश्य हैं | इस व्यापक मतभेद का मूल कारशे यह हे कि 
साधारणतथा विचारकों ने इस पर चर्चा करते समय अपनी-अपनी निजी अनुभूतियों को 
ही प्रश्नय दिया है | शायद बहुत कम ऐसे ग्रवत् हुए. कि कला की समीक्षा कलात्मक ढंग 
सेन की जाकर वेश्ञानिक ढंग से की गई हो। इसके लिए अच्छा होता कि “किला 
क्या है? पहले इस पर विचार न करके, यह देखने की जेण्ट की जाती कि इसका उद्धव 
क्यों, केसे और कहाँ होता हे | यदि यह आशय और स्पष्ट किया जाव तो यो कहना 
होगा कि जेसे चिकित्सा-शास्त्र का वेंज्ञानिक सिद्धान्त यह हे कि ज्वर या सिर की पीड़ा को 


रोग मानकर नहीं चला जाता, वरन उसे शरीर के भीतर के किन्हीं विकारों की स्थिति का 


संक्रेत माना जाता है, ओर इसीलिए चिकित्सा-शास्त्र में विधान रोग-चिकित्सा का नहीं 

बरन्‌ विकार-चिकित्सा .का स्थिर किया गया है | कला-विपयक सही निष्क्पों तक पद्ुँचने 
के लिए भी कुछ इसी प्रकार की प्रणाली का अवलम्बन किया जाना चाहिए | 

कला-विपयक जो कुछ भी चर्चा अब तक के प्रसिछ् कलाविदों द्वारा की गई हें 

उससे यह तो स्पष्ट .है. कि प्राय; समी विचारक कला और सोन्दय में अविच्छित्त सम्बन्ध 

मानते. हैं | वह कैसा है, उसकी परिणति किन रुपों में होती हे इत्यादि प्रश्नों पर गहरा 

तमेद अवश्य है | इसी प्रकार कला और जीवन, या मानव जीवन के पारस्परिक सम्बस्ध्‌ 


के विपय में भी विविध विचवारक एकमत नहीं हैँ | ऊपर दिये गए, कुछ सम्भावित एवं | 


प्रसिद्ध मतों को देखने से कुछ ऐसा छान पड़ता हें कि कुछ विचारक कला का सम्बन्ध 
श्राव्मा से मानते हैँ और कुछ उसका सम्बन्ध केवल मस्तिष्क से | इसके वास्तविक रूप को 
सममने के लिए. मानव-त्रिकास के प्रारम्भिक रूप से लेकर उसके चरमोत्रत स्वरूप तक 
की प्रत्येक विकासेन्मुखी आन्तरिक क्रिया ओर यतिक्रिया की सुद्धम विधेचना करनी होगी | 
जगा पहले कहा जा -६का है, सष्टि के इस परम रम्य मानत्-प्राणी-रत्न की उत्पत्ति 
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भी भवसागर में उन्हीं तत्वों और उन्हीं कारणों से हुई हैं जिनसे सृह्ष्मातियृक्ष्म 
कीशणुओं से लेकर मर्यकर-से-मयंकर पाशविक प्रब्ृतियों से युक्त अ्रगशित जीव-जन्तुओं 
की। मानव अपने विकसित रूप में अनेक व्यापारों में पशु-तुल्य होता हुआ भी, 
मानसिक शक्तियों की विशेषता के कारण, प्राणी विशेष वन गया है और सृष्टि का शिरमौर 
कहलाता है। आ्आकर्पण और विकषण की सहज अजुभूति पशु-जीवन की किया है । अपने 
प्रारम्मिक विकास-काल में मनुष्य का व्यवहार भी इसी का अनुगामी रहा होगा, और 
उस समय उसकी रुचि और अरुखि का आ्राधार भी यह प्रश्नत्ति ही रही होगी। प्रायी-मानर 
में जहाँ प्रधान रूप से सहज प्रवृत्तियाँ काम करती हैं वहीं उनमें रसावुभूति की योग्वता भी 
अनुपाततः वर्तमान रहती ही है। पशु-विज्ञान के विशेषज्ञों ने अपने अधुसन्धानों द्वारा 
प्रतिपादित कर दिया है कि रति, अमर और भय प्रायः समी में हैं | अविकसित प्राणियों 
में ये प्रदरतियाँ 'सहज प्रवृत्तियों? के माध्यम से काम फरती हूँ | किन्तु विकसित प्राणियों में 
इन्हें प्रेरणा-बरुद्धि से अधिक मिलती है | यही कारण है कि ये प्राणि-विकास के साथ-साथ 
उन्नत होकर मानसिक विकारों का रुप धारण कर लेती हैं और इन्हें संज्ञा मिल जाती हे, 
भावना, भाव और रस की, जो कला के माध्यम से विविध रूपों में अमिव्यक्त हुआ 
करती हैं। 

यों तो साधारणतया किसी वस्तु अ्रथवा व्यापार का सुहावनापन या असुदावनापन 
ही प्रायः उसके प्रति आकर्षण या विकर्षण का कारण हुआ करता है, श्रौर कद्मचित्‌ इसी 
साधारण व्यापार अ्रथवा व्यवहार के आधार पर सुद्दावनापन या असुहावनापन ही झुल्दर 
और असुन्दर का मूल मान लिया जाता है । यह धारणा कहाँ तक सान्‍्य हो सकती हैं; 
इसका निश्वय आगे हो सकेगा | सौन्दर्य-तत्व की साधना तथा उसके प्रति 


अथवा अमान्य, इ 
मानव-हृद्य की अ्रशुरक्ति क्यों और कैसे हो सकती हे,--इसकी छान-बीन को ही कहते 
हैं, 'वौन्दर्य-जिज्ञास? | सुद्यावने अमुहावने या असुहावनेपन की अलुभूति का माध्यम हैं 
हमारी शनेद्धियाँ। इस अनुभूति की वास्तविक प्राप्ति होंती है मन को | किन उस 
अलुभूत ज्ञान की किया सम्पन्न होती है हृदय में, प्रतिक्रिया होती है केवल शरीर पर हद 


नहीं बरन्‌ विस्तृत जीवन पर । यहीं सिद्ध हो जाता है कि सौन्दर्य का बीज अंकुरित होता 
है हृदय में, पुष्पित और सेवित होता है मानसिक शक्तियों के सहारे, अ्रभावित करता हे 


समस्त शरीर को और रँग डालता है सारे जीवन को भी । 
रसानुभूति का केन्द्र-स्थल भी तौन्दर्याचभूति के समान छद॒य ही माना गया हे । 
अतः रस और सौन्दर्य का सहज साहचर्य अनिवाय है। इसीलिए, सौन्दर्य का सम्बन्ध क्‍या 
. पवन और उसकी रागात्मिका-बृत्तियों के साथ 


स्थूल रूप में और क्या सूद्रम रूप में मानव-ज रा तेयों के 
मै प्रतिष्ठा कम नहीं है । अ्रपनी अ्रति उन्निकटता 


बहुत घनिष्ठ है | व्यावहारिक जीवन में इसक कम न रा 
के कारण यह सौन्दर्य-तत्व आज जितना सामान्य ही गया है, अपने विवेवन में वह उतना 


ः हरे साहित्य-जिज्ञासा 
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-ही अधिक जट्लि भी हो उठ हे। सौन्दर्यानुभृति का अधिकारी प्रत्येक व्यक्ति हो सकता 
है | गगन-मंडल में सतत चन्द्र और नक्षत्र इत्यादि ऊगते हैं, उन्हें प्राणी-मात्र-देख सकते 
हैं| केबल प्राणी ही नहीं जड़सष्टि मी उनसे प्रभावित होती ही है। इस नैठर्मिक प्रमाव 
की प्रतिक्रिया भी प्राणी-मात्र को अनुभृत होती हें सुहावने ओर असुद्दावनेपन के ही 
मध्यम से | तब स्वमावतः प्रश्न उठ खड़ा होता है कि यदि सौन्दर्य का आधार केवल- 
मात्र इन्द्रियय्राही -मुहाइनापन ही ने माना जाब तो ओर हो क्या सकता है ? इसकी 
मीमांसा मी संतार के साहित्य में कम विस्तार के साथ नहीं की गई है | किन्त चन्द्र क्या 
है, सूर्य क्या है, विविध नक्तुत्रों की अलग सत्ता क्या है, इसका विवेचत और इसकी 
गदेपणा इतनी सरल नहीं । इनकी क्रिया और प्रतिक्रिया भी आबः सदा और स्ंन्र समान 
ही नहीं होती | इसी अ्कार सौन्दर्य-तत्व भी अपनी असीम सत्ता रखता हुआ सबके द्वारा 
विवेचनीय नहीं हे | अधिकारी विद्वानों ने मी इसकी छितनी विस्तृत विवेचना अब तक 
की है, उसमें भी साम्य की अपेक्षा पारस्परिक वैंपम्य ही विशेष मात्रा में दीख पढ़ता है । 
इसका प्रधान कारण यह है कि इसकी सहज सामान्दता और इसका रस-साहचचर्य इसके 
विवेचन में विवेचक के वेयक्तिक दृष्टिकोण को अनाबास ही ग्राधान्य प्रदान कर देता हे और 
मतैक्य नहीं हो पाता है| इसकी प्रतिक्रिया मी स्वभाव से ही अनुभूतिजन्य होती है । 
मनुष्य की संस्कारबन्य अनिवार्य वैयक्तिकता के कारण अनुभूति किन्हीं दो व्यक्तियों की 
किसी तत्व के सम्बन्ध'में अविकल रूप से समान नहीं हो पाती ) इसीलिए, सौन्दर्य-तत्त 
की भी कोई परिभाषा पूर्णतवा सन्तोपग्द नहीं प्रतीत होती | 
कामतृत्रः में वात्स्थावन कहते है कि---/सौन्दय का ग्रमाव ब्वक्तिगत रूप से सुखद 
होता है। सहज आकर्षण उसका घर्म है। रमणीदता उसका ग्रुण है । वह दिव्य 
वियूति दे ए वह दिवव विभूति अवश्य ही है| किन सौन्दर्अ-तल्व का केवल इतना सा 
विवेचन साधार्णुतवा मास्व ओर स्वीकृत मले ही हो, इसे हम विशुद्ध रूप से वैज्ञानिक 
वेश्लेपण नहीं कह सकते | इस तत्व की चिरन्तन एवं सबब्यापिनी उत्ता को देंखते- हुए, 
यह आवश्यक है कि इसकी छान-बीन, क्रिया-और >तिक्रिया तथा इसका तच्ान्वेषण कुछ 
अधिक गम्मीरता से क्रिया जाय | वदि हम सॉन्‍न्टर्य-तत्व को परिस्थिति विशेष के प्रमाव से 
डउद्ुवत एक परिणाम था फल मानें, तों इसके तत्त तथा इसमें सन्रिदित इसकी व्यापक 
मनोवज्ञानिक सामाँसा अधिक कटिन नहीं रह जावगी ) इस विचार को सममने के लिए 
पहले हमें देखना होगा कि असुन्दर इम किसे कहते हैँ. और क्यों? उत्तर सीधा-सादा यही 
मिलेगा. कि ज्नेन्द्रियाँ बिसे अशोमन या अदुह्यवना मानकर उससे हटने की चेष्ठा करती 
च्दृ बद्दी असठुन्दर हू | तर आगे बरदकर देखना होगा कि ऐसी विकपणु दा ग्रत्नात्ति क्या 
होती हे.। सहज इख्द्रिय-ब्यापार नंगांगिक होने के नाते ग्रक्कति-धमशील होते हें | यह किसी 
विचारशील व्यक्ति से छिपा नहीं कि प्रकृति के मीतर शक्ति ब्रिगुणात्मिकाः होकर कीड़ा 


कि 
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करती है | अपने राजसिक रूप में वह निर्माण करती है, सात्विक रूप में निर्मितरूप' पु 
रक्षा करती है और तामसिक रूप में विनाश करती है | विनाश तत्वों का नहीं होता, वरन 
होता हे केवल निर्मित रूपों का | यह त्रिविधरूपिणी क्रिया अनवरत रूप से एक साथ ही 
चला करती है। हाँ शक्ति के त्रिगुण रूपों में गुणविशेष के प्राधान्य के अनुपात में सजन 
संरक्षण और विनाश होता रहता है। सजन और संरक्षण का प्राण है 'संतुलित सामंजस्यः 
और 'असामंजस्यः का होना ही विनाश का आधार है | प्रकृति के प्रत्येक अंचल में शक्ति 
की यह त्रिगुणात्मिका लीला पग-पग पर देखी जा सकती है | योगीश्वरों और कबीर्वरों 
ने भी जो छुथ प्रकृति के अंचलों में देखी वह अन्यत्र कहाँ ! वरन आज के प्रसिद्ध 
सौन्दर्यवेत्ताओं की दीर्घकालीन गवेषणा का निष्कष भी तो यही है कि मानव अपनी 
सौन्दर्य-साथना में पंग-पग पर य्रकृति का ही अलुकरण करता हे | रूप-निर्माण और 
रंगामेज़ी के विविध पाठ भी उसने प्रकृति से ही सीखे हैं| संगीत और रृत्य में भी वह 
प्रकृति का ही मुखापेक्ी है । 
सौन्दर्य-साधना में त्रिगुणात्मिका शक्ति की प्राकृतिक लीला का कितना बड़ा 
हाथ है, यह और मी अधिक स्पष्ट हो जाता हे भारतीय हृठयोग में निर्धारित थोड़े 
से स्थल देख लेने से | उसमें अ्रष्टसिद्धियों की महिमा असीम है। इनकी प्राप्ति के 
लिए, निर्धारण है कि मानव अपने स्वमाव के आठ दुगु णों को, या कहना चाहिए कि 
आठ कमज़ोरियों को जीतकर ही अष्टसिद्धियों का स्वामी हों सकता है। काम, क्रोध, 
लोभ, मोह, मद, मात्सय इत्यादि पर यदि विजय प्राप्त कर ली जाय तो महिमा, गरिमा, 
लघिमा, प्राकाम्य इत्यादि सिद्धियाँ स्वतः प्राप्त हो जाती हैं | इस कथन से स्पष्ट है 


व ५०. 


कि उल्लिखित आठों दुगु ण॒ या ये आठों कमुज़ोरियाँ मनुष्य के भीतर के तमोगुण से 


उद्भूत हैं; ओर आठों सिद्धियाँ सत और रज की प्रतीक हैं | दुगु ण॒विनाशकारी हैं, 
और कुरूपता या असुन्दरता के जनक हैं | इन्हीं के विपरीत सिद्धियाँ सौन्दय और शक्ति 
की दात्री हैं | नगाधिराज हिमालय अपनी ग्राकृतिक अवस्था में मानों इन्हीं आहों 
सिद्धियों को प्राप्त किये -बेठा है| गुणों से युक्त और दुगु णों से रहित, -विश्व 'की 
विशालता और अखंड सौन्दर्य का यह अधिपति संसार के लिए. आज भी चिर नवीन 
ओर घिराकर्पक है | आखिर यह विभूति इसे कहाँ से और केसे प्राप्त हुई ! वह सुरक्षित 
किस वल से हे ? उत्तर केवल यही मिलेगा कि चिर सोन्‍्दर्य का यह वरदान प्रकृति ने 
उसे उसके भीतर सतत प्रवाहित होने वाली सात्विक ओर राजसिक शक्ति के अ्रति 
प्राधान्य के कारण ही दिया है। । ; 

. अब कदाचित्‌ समझने में कठितता नहीं रह जाती कि सोख्य अपने निमित्त धर्म 
में रजोगुण और तमोगुण प्रधान ही होता हे ओर तभी उसमें सन्तुलल और सामंजस्य 
की प्रेरणा उत्पन्न होती है और उसकी निर्माणोन्मुखता सिद्ध होती है। संतुलन और 


/ १४४ साहित्य-निश्ञासा 


सामंदस्य की यह कढ़ी-से-क़ी पाव्सी दी सीप्ठय की ऋन्‍्मदात्री है। इसमें हद ओ्रीर 
ड्वितता विपयंत होगा उसी अनुपात में सॉलर्य की द्वानिहोंगी। इसीलिए सीद्ब-तत्त 
का आधार केबल-मात्र छानेख्ियानुमृत सुद्दाइनापन अथवा अखरुद्ावनापन नहीं माना 

सक्षता । क्योंकि सॉस्र्व की मूल अभिव्यक्ति द्ोती हें, किसी दस्तु-विशेष के ऋंगे-ड्याँग 
और उसके गुण ओर धम्मो में निद्चित सन्‍्तुलन और सामंदत्य की अधिकाबिक स्थिति 
में | यह क्रेन्‍ल इन्द्रियों की शक्ति से ही नहीं परखी दा सकती | सौन्दर्य के परखने 
में इखियों की असम्ता का एक कारण वह और भी है कि इनकी आाहिका शक्षति 
की साथारणता तथा असाधारणता व्यक्ति में एक-सी नहीं | सौदर्य-तल का रहस्व वि 
ओर भी अधिक स्पष्ट किया जाय तो उसके नितांत प्राकृतिक धर्म श्रीर झुगों की मीमांता 
मी स्पस्ट हो जाबगी । अन्ि में केसे दाह उसकी क्रिया है, तेजस ओर ओत्र डसका 





धर्म रू 4५ कला धन पा कम मय का दा सीन्दर्य री 
व्म हैँ, ओर इन उसकी अभिव्यक्ति का माब्यम हें, उसी प्रकार तीन दुव में भे 
आकपणु और अनुकरुए-प्रलोदनाः उसकी क्रिया हें; सुद्दावनापन उसका थम हेँ ओर 





कला (अपने विविध रूपों में) उसकी अभिव्यक्ति का माध्यम हैं | 

सौन्दर्य की मीमांता करते हुए कुछ विद्वानों ने इसके साथ मंगल? इत्यादि 
जीवन के उदात्त गुगों को भी सन्निविपष्ठ करना आवश्यक शर्त के रूप में निर्धारित किया 
हैं| आचार्य रामचन्द्र शुक्त सौन्दर्य-मीमांसा करते-हुए कहते हैं कि “सौंदर्य और मंगल 
वास्तव में पर्यास हैँ, कला पत्न से देखने में लो सौदे हे, वी व पत्ष से देखने में 
मंगल है! *--बहुत सम्भव दें कि इस अृत्ति के पीछे लोझ-वर्म, समाज-वर्म 
या इसी प्रकार की अ्रत्व भावनाओं का- दाथ हों, दिनसे प्रेरित होकर आधास्थुक्त 
सीन्दर्य की उक्त मीमांसा की गई । किन सॉन्दर्य और मंयल को पर्वाव मानना 


््त 


५ 
नहीं हूं | बदि इस उक्ति में कुछ भी सत्य हो सकता हैं तो वष्ट क्रेन्‍्ल इतना हे 
कि यथाथ सोच्रव ओर मंगल में अद्टट ओर अन्योन्याश्नत्री सम्बन्ध है | अधाय 


शी ८ 


सौन्दर्य में, नेता पहले कहा का चुका हैं, तखों का 'ठंठलित सार्मदस्वः और “निर्माणेन्ट्डता 
की चेतना होनी चाहिए । ऐसी दशा में वह निश्यय ही अपने प्रमाव आर फलों में मी 
मंगलकारी होगा ही | इसमें वर्म पत्तः था किसी अन्य पत्त की कोड शर्त नहीं 
आधुनिक युग का अतिप्रतलित ओर यसिद्ध रत्न सत्यम , शिवम , सुन्दः 
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कक्न्तु 
रझुप दे तो भी अनुचित न दोगा। मारतीय दर्शन के अजुसार सत्य का धर्म मानी गई हे 





* बकाच्य में रहस्यवाद? पृष्ठ १०, 
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उसकी झपरिवर्ततशीलता : शिवत्व की शक्ति मानी गईं कल्याणकारिणीः और सौन्दर्य 
की सत्ता स्थिर की गई है आकर्पणुजन्य इसकी सात्विक एवं कल्याणकारिणी रमणीयता 
पर | सत्य, शिव, और सुख्दर, तीनों ही शब्द उपयु क्त सूत्र में महत्वपूर्ण हैं, अपने-अपने 
स्थान पर वीज रूप में वर्तमान हैं, अडिग हैं, लेकिन हैं एक-दूसरे पर पूर्ण रूप से आश्रित | 
जैसे 'सब्चिदानन्द? में तीनों शब्द यथास्थानीय होने के कारण अपरिव्तनीय हैं, उसी प्रकार 
सत्यम्‌ , शिवम , सुन्दरम? में भी किसी प्रकार का क्रम-परिवर्तन सम्भव नहीं | तीनों तत्त्व 
अपने-आपमें परम स्वाधीन और परम पूर्ण होते हुए भी एक दूसरे पर अविकल रूप से 
आश्रित हैं | सौंदर्य अपने यथार्थ और वास्तविक रूप में अशिव, अमंगलकारी या सत्य- 
तत्त्व से नितान्त रहित हो, यह असम्भव कल्पना है | 
सौन्दर्य के आधारभूत समस्त तचों के पूर्ण विवेचन और विश्लेपण के वाद भी 
एक समस्या उपस्थित हो ही जाती है कि समस्त अपेक्षित अंग-उपांगों से युक्त सुन्दर 
वस्तु भी किसी के लिए असुन्दर क्यों हो और इसकी मीमांता कटिन-सी मतीत होती है। 
किन्तु यदि कुछ गम्भीरता से इस पर विचार किया जाय तो जटिलता विशेष नहीं 
रह जाती | 
(जोन्दय-तत्व की अभिव्यक्ति का रूप चाहे जो हो, वह गद्य होता है शानेन्द्रियों 
के माध्यम से ही। इच्धरियाँ सुर या असुन्दर का फैसला स्वयं नहीं देती | वे तो अनुरक्ति 
या तिरक्ति के रूप में ही अपनी प्रतिक्रिया का संकेत देती हैँ | उन्हीं के अनुसार मनुष्य 
का मनस्तत्व सुन्दर या असुदर का फैसला देता हे । इन्द्रियों की तथा मन की भी क्रिया- 
शीलता निर्भर रहती हे मनुष्य के भीतर निरज्तर--कीड़ा करने वाली त्रिगुणात्मिका शक्ति 
पर | मानसिक विकारों का रूप भी निर्धारित होता है, इसी त्रिगुणात्मिका शक्ति के अनुरूप | 
यदि सतोगुण की प्रधानता होती हे तो इत्ति सात्विक होती हे, ओर तक भाव 'निर्लित्तिः 
का उठता है । यदि इत्ति रजोगुणी होती है तो 'रागात्मकताः उम्र होती है, और रजसू तच- 
सम्भूत निर्माणोन्मुख सौन्दय-तत्त विशेष आकर्षक हो उठ्ता है, उसके प्रति अनुरक्ति उग्र 
होती है | किन्तु जब तमोगुण का प्राधान्य होता है तब निर्माणोन्मुखता के बदले प्रशृत्त 
धव्रिनारोन्मुखीः अधिक होती है | वह स्वभाव से ही संठुलित सामंजस्य के बदले असामंजस्य 
में अनुरक्त होती है ओर सामंजस्पयुक्त सौन्दय उसे असुन्दर प्रतीत होने लगता है। 
उसकी ज्ञानेद्धियाँ निर्लिति की भावना से नहीं वरन्‌ अनाकपण की भावना से विमुख होना 
चाहती हैं | यही रहस्य है वास्तविक सौन्दर्य के भी असुन्द्र प्रतीत होने का । 
इसे यदि और स्पष्ट किया जाय तो यह अधिक सरलता से समझा जा सकता है 
दर्पण के उदाहरण से | यदि एक दर्पण अपने निर्माण में किसी प्रकार भी ब्ुटियूर्स या दोष- 
युक्त हुआ तो उसका “विम्ब-महणः मी विकृत ही होगा। सुन्दर-से-सुन्दर वस्तु का 
प्रतिविम्व भी ऐसे दर्पण में असुन्दर ही मलकेगा, क्योंकि ऐसा दपण अपने निजी दोष के 


श्श्दू... . साहित्य-जिन्लासा 


कारण विम्त को ज्यो-का-त्यों ग्रहण नहीं कर सकता | उससे प्रदर्शित वत्तु के तत्व अ्रपंने- 
आप ही श्रमन्तुलित और फलतः विक्नत रूप में ही व्यक्त होते हैँ । डस प्रतिव्रिम्ब को 
देखकर सुन्दर वस्तु भी असुन्दर-सी दीले पड़ने लगती है | किन्तु यह अमुन्दरता बस्ठ की 
नहीं वरन्‌ दर्पण दोप की हे | ठीक इसी यकार सॉन्द्य-तत्य की क्रिया ओर यतिक्रिया मत्येक 
महुष्य में अपने भीतर के गुण-प्राधान्य के अनुसार प्रथक्‌-पथक रूपों में होती. रहती है 
और व्यक्ति -व्यक्तति के फैसले प्रथक-प्थक हुआ करते हैं | ः 
सौन्दर्य-तत्त अपनो सीमाओं और परिणामों में अति आपक है। ज्ञानेस्िय्रों के 
अनुभव जिस प्रकार किसी ज्ञेत्र विशेष तक सीमित नहीं उसी तरह सोन्दय का ज्ञेत्र - भी 
असीम है | इसके भीतर का सामंजस्थ का तत्व विविध क्षेत्रों में अपने ढंग ओर . प्रकार से 
विकसित इआ करता है | झोर विविध कलाशों के माध्यम से निखरता हुआ विश्व में 
शाश्वत आधार के रूप में बतमान रहता हे | वास्तविक ओर यथार्थ कला का यही रुप 
४ है । मंगल उसका अवस्यस्मावी परिणाम है ओर ,अ्रभिव्यंजना की शक्ति उसकी सहज 
सहस्वरी है । यही उसकी नेंसर्गिकता हैँ । इनसे युक्त होकर लेब वह किसी रूप में और 
किसी स्थल पर व्यक्त होगी तो उसमें नैसर्ग्रिक-बल और आज तथा माधु्य इत्यादि के 
गुण अपने-आप ही सन्निविष्ट रहेंगे | इस प्रष्ठभूमि पर यदि कला को वेशानिद करसोंटी पर 
कसकर परिमापित करने की चेट्टा की जाय, तो वह कुछ इस प्रकार ठहरेगी, कि--“कलां 
सोन्दर्यानुभूति की सुन्दर अभिव्यक्ति है |? ॥ 

“जिन बिद्ानों ने सौन्दर्य ओर कला के साथ 'मंगल? की शर्त ऊपर बरबस : लंगाने 
की चेश की है, उन्होंने विश्व-सोन्द्य और ऋंत्रिम कलात्मक सौंन्दव के सूद्म भेद पर 
शावद ध्यान .नहीं दिया हे | दोनों में मीलिक और तालिक अन्तर -है | विश्व-सीन्दर्व॒ की 
चेतना का श्राधार है प्रकृति), जो कृत्रिम उपकरणों की पहुँच से बाहर है |-कोरी कृत्रिमता 
के मत्ये परम शोभा या सोन्तय तो सम्भव नहीं 5 थोड़ी सी. सजावट बट अवश्व लाई- जा 

सकती है ; किन्तु कृत्रिम सजावट की सीमा है, ऋुणमंगरता । कृत्रिम सौन्दर्य का, कला. के 

माध्यम से ही सही; विधाता हे मानव । किन्त यत्यक्षु. है किअपूर्ण मानव के निर्वल हाथों की 
सुप्टि अपने समस्त कृत्रिम सोप्य्य और ,वबेभव के वावज्ूद भी. प्राकृतिक संष्टि :की .छलनी' 
में हर पहलू से हीन दी ठदरेगी| झत्रिंम कला के पीछे वह अवश्य सम्मव है कि कलाकार' 
की अपनी अबृत्ति अमिव्यक्त हों। उस यवृत्ति की मूल प्रेरणा: सतोगुणी भी हो. संकती . है; 
रजोगुणी मी हो सकती हे ओर तमोस॒णी भी हो सकती है| क्योंकि कलाकार अपनी. सारीः 
योग्वताओं को रखता हुआ भी है तो एक अपूर्ण मानव ही ।,उसके छदय के रसों का उद्रेक 

उसकी रागात्मिक्रा दृत्तियों पर ही निर्भर रहता है | शक्ति के तीनों . रूप-८-सत; रजे और- 
तम भी तो उसमें अपनी क्रीड़ा किया ही करते हैँ । वाह्य जीवन की परिस्थितियाँ मी उसके- 
मानस-पदल पर अपने प्रभाव छोड़ती दी रहती हैं | इन क्रियाओं और अंतिक्रियाओं के 


है. 


काव्य-प्रयोजन के 


वशीमृत्त होकर उसकी रागात्मिका-बृत्ति त्तीनों गुणों में से किसी एक की आश्रय 
किसी मा रस विशेष की अभिव्यक्ति उसकी कला में प्रखर कर सकती है | ऐसी ऋृति रे... 
होती हुई कलात्मक भी हो सकती है | इस तरह उसमें सम्मावगा हो सकती है कि यदि 
इसका ख्लोत तमोगुणी हुआ तो यह सतोगुणी या रजोगुणी-ब्ृत्ति के बदले तमोगुणात्मक बृत्ति 
को ही उकसाने वाली होगी : शोर तब इसके द्वारा अमंगल की आशंका अवश्य हों- 
सकती है। 

किन्तु जरा गम्मीरता से यदि विचार किया जाय तो यह आशंका विशेष महत्त्व 
नहीं रखती | ऐसी कृति अपनी जन्म-जात ऋत्रिमता के कारण वास्तविक रूप और मूल्यों 
में कला की कोटि में थ्रा ही न सकेगी | यह ज्ञणिक छुवेशधारी रंगमंच पर उतरने वालें 
किसी नाटकीय पात्र के द्वारा ग्रह किये गए, किसी भी महान्‌ अथवा छ़ुद्र, वेश की ही 
टरह अस्थिर और अथथार्थ रूप-मात्र होकर रह जायगी | जिस प्रकार नाटक का राजा या 
रानी या मिखारी वना नहीं रह सकता, उसी प्रकार ऐसी अवास्तविक कला की ऋृतियाँ भी 
चुण-भर के लिए कला का रूप धारण करते हुए कलात्मकता से विहीन ही रहेंगी | तब 
फिर इनसे भय श्रथवा थ्ाशंका ही क्या ! 

सौन्दर्य-तत्त्व-निरूपण में पहले बताया जा चुका है कि सौन्दर्य-तत्त्त की यह भी एक. 
परम प्रतिष्ठा है कि उसके सम्पक में आते ही मलुप्य क्या ग्राणी-मात्र में अनुकरण की पवृत्ति 
भी अनायास ही विकसित हों उठती है | इस तत्त की यह शक्ति विशेष मनुष्य युगों से 
जानता चला आया है। यही कारण हे कि मनृष्य ने विविध सामाजिक रोगों के इलाज के 
लिए भी सौन्दर्य-तत्व पर आधारित विविध प्रकार की कलात्मक सृष्टि का पग-पग पर सहारा 
लिया हे | नादय-शास्त्र के आदि-प्रणुता भरत मुनि स्वयं इसके कायल थे | काव्य-जगत्‌ 
का नाटक-साहित्य भी तो एक कला ही है| नाटक के निमित्त की याख्या करते हुए मरत 
मुनि ने स्वयं ही निर्धारित कर दिया था कि विविध सौन्दर्य-तत्चों के कलात्मक संयुजन से 
प्रणीत नाटक का प्रधान लक्ष्य होगा दर्शकों के मीतर विविध प्रकार की सात्विक प्रवृत्तियों 
का जागत करना |” उन्नति सामाजिक हो या आध्यात्मिक, स्वभाव से ही ज्ञान-समन्वित 
होती है । नाटक के द्वारा दर्शक अनायास ही ज्ञान-प्राप्ति में सफल होता है । कलाकार . 


” जैसी भी चाहे वैसी चेतना उसमें भर सकता है, और जीवन की स्वंतोमुखी उपयोगिता 


अपेज्ञाकृत सरलता से ही उपलब्ध हो सकती है इसी को ध्यान में रखते हुए भरत मुनि 
ने नाटक को पंचम बेंदः की प्रतिष्ठा दी थी | केवल हमारे देश में ही नहीं विदेशों में 
भी नाटय-कलो इन्हीं श्राधारों पर समाहत हुईं थी। पाश्चात्य देशों का शाव-गु् श्रीस ही उन 
अंचलों में नाट्य-कला का आदि-स्थान माना जाता है| इसकी उपयोगिता और व्याब- 
हासित्म के सम्बन्ध में वहाँ के आचायों ने प्रायः इन्हीं आदशों को स्थिर किया था। रेम 
में नाटय-कला के विशेष उत्कर्ष के पीछे मी धार्मिक उपयोगिता डी भावना ही प्रबल मीं। 


श्श्फ साहित्य-जिज्ञासा 


इब्सन [980॥ और बर्नंढ शा की उिछापाशाते 89 नारक-स्वना के मत रे 
मी नाटय-कला की सहजशोधिनी शक्ति ही काम कर रही थी |. इसमें रहस्य. केवल 
ही था कि इस कला में सन्निहित सोन्दर्य-तत्व अपनी सहल आ्राकर्षियी शक्ति से दन-संशएए 
को भी जञाव-प्राप्ति के मार्ग की श्रोर सरलता ते खींच लेती है | बिना विशेष परवाह 
इसके माध्यम से विवेक-बुद्धि जागत की जा सकती है। सोदय की सहन अहकाए 
प्रोत्माहिनी प्रद्भत्ति दशकों के भीतर सत्मवावलम्ब का उत्साह शरीर उसकी ्रेस्णा उर्तर्े 
कर देती है | आखिर नाइव-साहित् का अधान आधार मानव की सहज अबुकरणु-पवरर्त 
परह्ांह | * 
केवल सामाविक मनुष्य ने दी नहीं बरन्‌ बोगियों श्रोर मक्तों ने मी अपनी तर्म 
सिद्धि के लिए इसी सोन्दरब-तत्ल को साधना में कला के माध्यम से स्वीकार किया था शरीर 
कला के अनेक रूपों को लिस ग्रक्ार भी तम्मव हुआ, अपने जीवन में अवतरित करना दी 
पड़ा | बोगियों की जिन विविध अलुभूतियों के विवरण हमें प्राप्त हैं उनको थरीड़ी ती स्का 


यहाँ परवोक्‍नीय है | सिद्ध थोगियों का वही तो दावा हूँ किये अपने मतिर के विविध 


दलीय कमलॉ6 को विकसित कर देते हैं| उनकी खरम साथवा सफल हीती & शत 


कमल--जे मूर्था में अवस्थित हं--को जागत करने में | इस विविध कमलों के थो दहन 
चित्र उपलब्ध हैं, उनमें कलात्मक सौन्दर्य जिस कोटि का निखरा हुआ मिलता है, वह व 
बाह्य दगव्‌ के चर्म अन्लुओं द्वारा देखे गए. ऋमलों से मी कहीं अविद्र विलणश है | <76 
तरोगियों की अलुभूतियाँ हें कि वे अपनी सावना के फललवकम अगने मीवा हो अइ: 
नाद को खबन करने में समर्थ होते हैं : डिसके सामने माववीब संगीत देव ई | हि 
ओोगी अपने मीतर शक्ति और शिव का वो अडस नर्तन देखता है; उसके सामने मानदीवे 
नल-कला अपना कोइ स्थान नहां रखती | मर 
इन्हें छाइकर यदि ठंसार के प्रसिद्व मर््तों के जीवन पर ४क डी झा 

दाय तो वहाँ मी एक नहीं अ्रगाणित उदाहरण सिद्ध मक्तों के इसमें ऐसे शरात दोते है कि 


उनकी भक्ति साकार और सफल तमी हुई जब अन्त में वे छात्र श्रीर संगीत ला को 
सेंगुक्त माध्यम ग्रहगय करके टहकी साबना में रत हुए, | ध्व्रणनाम अगथर्संशनाम स्मानाम 
दुन्दसामप्रिए की साफ बीपणा करने वाले ठलसा चह्ाँ तक क्रेवल काव्यन्साथना का प्रदन 
साहित्य संसार में अग्रतिम हे अन्य कवि कहां शद्दा का लेखा-डहोखा लेते 
होंगे, कही दत्-नोडना की सफलता में अपनो सिद्धि मानते रहें होंगे; हिल तुलसी का 
ठावां उन खबरे मित्र हें । थे शब्दों तक ही अपनी सीमा नहीं शदत। वरन एक-एक 
बरग में थे केवल अथ दो नहीं देखना चाहते, अ्थी के समृद् निरूषित करना चाहते हैं । 
इसके उपरान्त इनकी निगाह छाच्य-शात्त्र छेत्थिर तत्व रस आर डेली पर मा कम 
पेनी नहीं । बद्ों तक केवल आाव्य घमं का सम्बन्ध हूं, उनका दंन संसार के साहित्य मे 


काव्य-प्रयोजन ह १४६ 


हर तरह से अनोखी है। एक नहीं, अनेक कृतियाँ 'रामचरित मानसः से लेकर 'कवितावलीः 
तक उन्होंने विशुद्ध काव्य-धम का निवाह करते हुए. विविध रसों से ओत-प्रोत साहित्य के 
कोष में प्रस्तुत कर दी | यह ठीक है कि इनमें से प्रायः प्रत्येक के पीछे कोरी काव्य- 
साधना की भावना प्रधान नहीं थी; वरन्‌ मूल प्रेरणा और चेतना थी राम-भक्ति की 
साधना की | काव्य तो केवल निमित्त था आत्मामिव्यक्ति का | लेकिन इस अनुपम काव्य- 
रचना के द्वारा भी भक्ति के कई सोपान तो पार लग गए, “एकान्त आत्मनिवेदन” का 
* सोपान विशुद्ध काव्य-साधना, उच्चतम कोटि की होती हुईं भी, लावने में असमर्थ ही 
रही | लेकिन जैसे ही संगीत-तत्व का संयोग करके (विनय पत्रिका? रच डाली गईं, भक्ति 
साकार हो उठी | केवल तुलसी हो नहीं, सूर ओर मीरा का भी पथ भक्ति ही का था । 
किन्तु उसका सफल निवांह काव्य ओर संगीत-कला के संयोग से हो पाया | परम क्रान्ति- 
कारी विचारक कवीर समाज और घमं का खंडन जब तक करते रहे, उनकी रघनाएँ 
काव्य-कला के माध्यम से ही सामने आईं | किन्तु सिद्धि के मुहूत में उनकी वाणी ने 
भी काव्य-मिश्रित संगीत-तत्वों से सिक्त गेय पदों ही सहारा लिया | भारतीय भक्तों की 
वात यदि छोड़ भी दी जाय ओर विदेशों की ओर दृष्टि डाली जाय तो वहाँ भी कुछ 
ऐसा ही दीख पड़ेगा | ईसाई घम में दीक्षित वहाँ के भक्तों ने भी अ।नी साधना के 
क्षुणों में ही बड़े ही रसीले पद गाकर सिद्धि प्राप्त की थी जो “वाईविल? में साम्स्‌ 
[?80]78 के नाम विश्व-विश्वुत है । इन परम्पराओं के पीछे जो रहस्य है वह 
' विशेष जटिल नहीं | परम साधना के निमित्त बुद्ध भगवान्‌ ने जों सिद्ध मंत्र दिया था 
वह था, “सो हो”, इसे यदि गम्मीरता से देखा जाय तो यह वेद के परम सिद्ध मंत्र 
शो 5 हूंम? का ही पाली रूप है | इसका सार यह हे कि व्यक्ति अपनी सत्ता को विश्व-सत्य 
के शाश्वत क्रम में विलीन करके एकाकार हो जाय | लेकिन यह विलयन होना चाहिए, 
सहधर्मिता और सामंजस्य से युक्त | सामंजस्य प्रधान तत्व है कला का । इसीलिए 
कलात्मक माध्यम इस साधना में विशेष रूप से सहायक सिद्ध होता है| । 
यद्यवि सौन्दर्यानुभूति के ये कलात्मक माध्यम साधकों---भक्तों द्वारा शायद जगदों- 
पदेश के निमित्तं को लेकर तो नहीं रचे गए, : इनमें आत्मचिन्तन और आत्मनिवेदन की 
भावना हीं प्रधान थी : किन्तु इनका परिणाम स्पष्ट है कि अपेक्षाकृत इन्हीं रचनाश्रों से 
जगत्‌-कल्याण अधिक हुआ | इस माध्यम का अनुपम चमत्कार केवल इतना साही 
है कि इस रूप में कला के ये प्रतीक अणु-अरु में सत्सोंदय की विभूति से अन॒प्राणित 
हैं, और सोन्दय अपने सहज धम के अनुसार इनके सम्पक में आने की इत्ति को मन्त्र- 
शक्ति की तरह परिवर्तित कर देने में समर्थ है | कला में, चाहे वह जिस रूप की क्यों न 
हो, सोन्दर्य-तत्त शाश्वत हे | इन विविध तत्तों को मली-भाँति समझ लेने के वाद सोन्दय 
और कला के पारस्परिक सम्बन्ध का मेद अपने-आप स्पष्ट हो जाता है ओर तब कला 


१६०. - .... सहित्य-विज्ञासां 
“का विवेचन श्रीर उसकी अब तक की दी गई परिम्रायाओं का मर्म भी छिपा नहीं रह 
जाता. बन ह हि 
:... सोन्दन-त्व के साथ ही कला और मानव-चीवन का नैंसर्गिक सम्बन्ध समम लेंने 
के वाद दिस परम रहस्व-विद्ासा का पर चेवनाशील मानव के सामने गन्ठुलका हुआ 
सा अनादि काल से चला आ रहा है उसका उत्तर वा हल तो नहीं, किन्तु उसकी निर्देश- 
संज्ञा मनुष्य को यदि कहीं स्यष्ठ प्राप्त हो सकती हे तो वह काव्य-परिशीलन के अंचल 
में ही। काव्य का जेत्र भी कम दिव्य अथवा कम व्यापक नहीं है) मानव सभ्य हो कि 
सम्बता से अछता हों, पृ का दो कि पश्चिम का, उत्तर का हो कि दक्षिण का, काव्य- 
निभारिणी किसी-न-किसी रूप में उसके हृदय में करा ही करती है | वह प्रेरणा कोई नवीन 
नंहीं | अपनी ग्रावीनता में यह भी उतनी प्राचीन हैं. चितनी कि स्वयं मानवता | इसकी 
समीक्षा भी अ्रपनी नाप-तौल में, आज तक की प्रस्तुत काव्य सामग्री से कम न 
ख्ह्रेगी 
* आरत सम्वता और संस्कृति, ज्ान-विज्ञान और परिद्ात का प्राचीनतम केस 
मांगा जाता है | इस निमित यहाँ की काव्य-परम्परा भी अरुपाततः प्राचीवतम ही होती 
चाहिए और है भी | मानव-ज्ञात का सर्वाधिक प्राचीन प्रतीक ऋशेद ही है। उसकी 
अऋचाएँ यद्यपि सीमित अर्थ वाली काव्य-संज्ा के भीतर परिगणित नहीं होतीं। कि जहाँ- 
तेक शाश्वत सौन्दर्य-तत्व की शब्दों के माध्यम से अभिव्यक्ति का प्रश्न है, कौन कहने का 
साहस करेगा कि उससे बढ़कर मी कान्य के कोई उदाहरण कहां किसी साहित मय्रात्त 
हों। काव्यांगा के निमइतम तत्ा से समखित होती हद भा थे आचानतम ऋचाण काव्य 
के ग्न्तगत क्यों नहीं मानी जाती / इन ऋचाओं के यस्ठुत होने के थुगा वाद आन वाल 
महर्षि वाल्मीकि दी क्यों आदि कवि माने जाते हैं ? यह समस्या आलकल के विचारकों 
को माय: व्यत्त किया करती हैं| वद अस्थामाविक मी नहीं, क्योंकि जहाँ तक चिरसोन्दर्या- 
मिव्यक्ति का प्रश्न है, और सौत्दर्य और काव्य का शाश्वत सम्बन्ध है, उनका निर्वाह 
डन ऋचाशों में भरपूर हुआ हे | लेकिन फिर भी हम उन्हें काव्य की कोटि में रखने के 
लिए, प्रस्तुत नहा | इसका कास्ण ना बहुत कठिन नहीं | यह सर्वव्रिद्धित तहेंकि-. 
वेदिक ऋचाशं के कहने वाले ऐसे ऋषि थे जो “दद्घातीतः थे, “प्रष्टा० थे कप 
विचारक ही नहीं थे | मान्यता यह हैं कि ऐसे अकिलेधारियों का ज्ञान ग्र्जित नहीं 
इता, उडिडन्व नहीं होता; बरन्‌ *उद्मात्ति” होता हे | यहीं रहस्थ है कि वे अनादि 
य अनन्त मी माने दाते हैं। क्योंकि वेद का गुह्य अर्थ है /दानक | ज्ञान शाश्वत होने 
50027 070 
दैदिक ऋषि “द्रप्ण० और 2 मा मे यहिव तक कोन पहुँच सका है| 
ईने के कारण ही, अवश्य हीं बीतराग मी 
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होने ही चाहिएँ | तव उनमें रागात्मिका-इत्ति की सम्भावना ही कहाँ ! किन्तु काव्य का 
अन्तर्निहित गुण या उसकी आत्मा माना गया है 'रसः | रस का मूल आधार स्थिर है 
भाव की रामात्पिका-इृत्ति पर | वाल्मीकि आदि कवि माने जाते हैं, वह उचित ही है । 
उनकी प्रणीत रचना का प्रारम्म ही “रागात्मिका-बृत्ति? के जगने के साथ ही होता है । 
मैथुन-रत क्रॉंच का वध देखकर ऋषि की करुणा जाग उठती हैं और रस-सिक्त काव्य 
की धारा अनायास ही उनकी वाणी से प्रवाहित होती हे | काव्य साकार हो उठता है | 
काव्य-तत्व के आदि आचाय॑ भरतमुनि इसी उपयु क्त रूप के काव्य की रूपरेखा 
उसके अंग और उपांगों सहित अपने नास्य-शास्त्र में निर्धारित करते हुए कह देते हैं--- 
“विभावानुभावव्यमिचारिसंयोगाद्रसनिप्पत्ति: |? इनके उपरान्त इसी देश में तब 
से लेकर आज तक न जाने कितने काव्य-सेवी ओर काव्य-पारखी- इस काव्य की साधना और 
मीमांसा करते चले आए, हैं | मम्मट, भामह, दर्डी, विश्वनाथ प्रभृति विशिष्ट -विवेश्रकों 
ने अपने-अपने ढंग से सोन्दर्य-रस-पूर्ण काव्य-बठ को देखा और सराहा है | यदि आनलू- 
वर्धनाचाय ने अपने “ब्वन्यालोंक' के प्रारम्भ में ही अपनी समीक्षात्मक प्रशस्ति में कहा 
है किः-- 
“काव्यस्थात्मा ध्वनिरिति बुधै्यः समानातपू--- 
स्तस्थामाव जगदुपरे भक्तिमाहुस्तमन्वे। 
केचिद्वाचां स्थितमविषये तचमूचुस्तदीय॑ 
तेन न्र्‌ मः सहृदयमनः प्रीतये तत्स्वरूपम ॥? 
तो इसी यक्ति में उसने “्यनिः सहृदयमन:” ओर “तत्वरुूप” पर विशेष 
जोर देकर सौन्दर्य-तत्य के मूल आधारों का नहीं, वरन्‌ उनके अन्योन्वाश्रयी सम्बन्ध का भी 
स्पष्ट निर्धारण कर दिया हैं| सौन्दर्य-तत्व के परमग्रसिद्ध देता क्रोशे ने सौन्दर्य और कला 
के अमिधान में “अभिव्यज्ञना-शक्ति? पर विशेष जोर दिया हे । आानन्दवर्धनाचार्य मी 
काब्य-तत्त्व में ध्वनि को उसकी आत्मा सिद्ध करते हुए अभिव्यञ्ञना का ही निधारण करते दें | 
“ग्रीतये तत्स्यरूपम? की उक्ति स्वष्ट रूप से सर्वाज्ञीश सोन्दव का आदर्श है और विरुपता 
या कुरूपता का निषेध है | अन्यथा ऐसी कृति “ओतय्रे” न हो सकेगी । “सहदव मनःः 
में शर्त केवल काव्य-साधक अथवा काब्य-रसिक के लिए ही नहीं; वरन्‌ दोनों के लिए; 
है। काव्य-साधक भी विना सहृदयता के काब्य-साधना नहीं कर सकते | काब्यनरसिक भी 
अपेक्तित सहृदयता से विहीन होकर कात्य-रस का अधिकारी नहीं हो सकता । क्योंकि तब 
बह “व्यसन” से हीन होगा और सौन्दर्य या काव्य की परुख तो क्या, उसका आस्वादन 
भी न कर सकेगा । ० 
विविध देशीय ओर विदेशीय काम्य-मीमांसाओं के परवे्षग के बाद निष्फय ग्राकः 
वही निकलता है कि काव्य के आधार हेँ मूलतः तीन--भाषा, भाव और कल्पना | उत्कूर 
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कोटि के काव्य में इन तीनों ही की समान साधना करनी पड़ती हे। काह्य-तत्त में अ्रमि- 


3५ तर 


कै 

दीत दें रस-निष्पत्ति | भाषा-सोप्ठव में काव्य-कला का सौन्दर्य निखरता हैं | कल्पना-तल्थ इन 
दोनों में रंग भर देता है | इसी से मिलती-जुलती बात अंगरेडी काञ्य के मनन आलोचक 
सेए्टर्बरी ने मी कही दं--“काब्य-साहित्व का परम लक्ष्य हैं आनन्०, उसकी आत्मा 
हैं 'कल्पना! आर शरीर हें काब्य-रीति--- 7४७ ०00]०७ ०ु्त ॥#शफफा'8 ३5 
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बद कथन अंशतः उपयु क्त कथन से मिलता-चुलता श्रवश्व हैं, किन्तु कल्पना 
और काब्य-रीति अथवा काव्यगत माया-विघरान के तत्व को छोड़कर काच्य के परम तत्त्व 
एस का परिचय इसमें नहीं मिलता। पाश्चात्य काच्य के विवेच्कों की मानवता यद 
रही है कि जहाँ भारतीय काव्य में रख-त्य” का विशेष आगद हैं वहीं परचम में (विच्वार- 


तत्त्वः प्रधान माना गया हे | वह निष्कव वथाथे अचस्य हें, किन्ठु इसका यह मतलब 
नहीं कि रस को सत्ता किसी प्रकार गोंण ठदर्ती हैं वा पश्चिम वाले रसल् के श्रति हो 


विलकुल द्वी उदासीन हैं। पश्चिम के प्रसिद्ध आलोचकों के दी कुछ कथन ऐसे य्राप्त 
होते हैं, जिनसे ज्ञात होता हे कि रस-तत्व के शुद्ध स्वरूप और उसकी परम प्रतिष्ठा से 


है, जि 

अनभिन्न होते हुए भी वे इसके प्यासे अवश्य है । मिल्टन को यशिद्ध कृति पिराइइल 
/ की आलोचना करते हुए अंगरेजी का महान आलोचक एडिसन 09867 एक 

पर कहता है कि--मिल्टन द्वारा चित्रित दहिलग--नरक-का अप॑चोा पेरेडाइज 

के वर्णन उसे अधिक आनन्दइ-विभोर कर देते हैं : क्योंकि स्वर्ग के चित्र मन में 


*“6[रक्वां52४ & इ९छ0'९४ ाणप्र्मा। 7 6 


अं 


ह0। 


गुम रसों का संचार करते हूँ? : 
709070 .22 

इसी अकार 3घा776 भी एक स्थान पर काब्य-शक्ति के विपय में कहता हे: कि 
सफल काच्य के शब्दों में विशेष विभूति यह होती हूँ कि वद्द पाठक के मन में , अलॉकिक 
भावना को जाइत कर सकती हैं: “776 ए0एक' 0 एणवेंड 9 ९थंप्गड 


68 07 &96 70 89वें गरम ६986 ९४९७७ 5णंतती कछ गाहएडा- 
88४07 रण ००॥९50७) [05.7 

विशिष्ट व्यक्तियों की इन उत्तिवों से सिद्ध हो छाता हैं कि पश्चिम के काब्य- 

त्रेमी, रसत्न से अपरिचित भले ही हों, किन्तु उसके प्रभाव से अछते नहीं हैं | 

केसे सकते हं--रस की प्रेरणा मलुप्य-मात्र में स्वामाव्रिक हैं और मानव-बीवत पर उसकी 

| जे 

ष्ट्‌ 


जा गारव, विलनचुणुता और माइय युक्त हा | 
कात्य-मीमासका ने सिद्ध कर दिया हैं कि यह काब्य-तत्य मानव-नीवन में अपना 
विशेष स्थान रखता है. । यह केवल वैंठे-ठालों के मन-बहलाव की चीज नहीं | इसकी 
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साधना या इसका अनुराग मनुष्य को सहज ही सत्पथावलम्बी बना सकता हे और 
जीवन के वांछित चारों फल--धर्म, अर्थ, काम, मोक्ष भी उपलब्ध करा सकता है | तव 
जिज्ञासा होती हे कि ऐसे सिद्ध-काव्य का वास्तविक स्वरूप क्या होंगा | इसके रयिता 
में कैसी शक्ति का होना आवश्यक है । यह पश्न आज विशेष रूप से विचारणीय हो 
उठा हे | क्योंकि इस युग में, जहाँ चारों ओर क्रान्ति के नारे, उठ रहे हैं वहीं कला-कानन 
के काव्य-कल्पतरु पर भी अविवेकी जनों की 'टिड्डी हृष्टिः धूरती सी दीख पड़ती हे | 
विशेष ज्ञति कर सकेगी या नहीं यह बात दूसरी है; किन्तु यथा समय सावधान हो 
जाना आवश्यक है | थोथी प्रगत्ति और क्रान्ति के नाम पर “बेकारी के क्षण का निग्ल्ला 
गायक” अपने शक्ति-हीन हाथों में युगों की संचित पुनीत काव्य-राशि को लेकर उसके साथ 
खिलवाड़ करना चाहता है | न इसमें शक्ति हे मेधा की और न शुरुता है ज्ञान की | न रखता 
है अनुभव व्यापक जीवन का, और न इसे मिली हे वह दृष्टि कि जिससे यह जीवन- 
रहस्यों को देखने में समर्थ हों । नारा इसका क्रान्ति का अवश्य है किन्तु क्रान्तिकारिणी 
“शक्ति से यह स्खलित है | उच्छृद्डलता को ही यह स्वतन्त्रता मानता है| चला है यह 
जलधि लाँत्ने अपनी छोटी सी नेया पर वैठकर, जिसमें मानवोचित कमजोरियों के अगशित 
छिद्र हैं | पतवार है इसकी लोंलुपता भरी ओछी इच्छाओं की । उन्हीं में उलका हुआ यह 
अपनी दुर्बलताओं को देखता नहीं, कोसता है अ्रनन्त की अपारता को और चाहता है 
कि सिन्धु सिमटकर वित्ते मर का हो जाय ताकि इसका जलघि-लंब्रन का हौसला पूरा 
हो जाय | कदम-कदम पर यह अपने थोथे समर्थन के लिए. अपने ही से देशी और विदेशी 
वौने साथियों को ही हूँ ढ़ निकालता है उसकी दरिद्व टक्तियों को यह बेद-वाक्य की तरह 


. प्रमाणित सिद्ध करना चाहता हे | इसके करिश्मों को काध्य-कला की कोटि में तो नहीं रखा 


शक 


जा सकता | हाँ, कविता-कानन में किसी वैटे-ठाले की कलात्राजी कही जा सकती है | आज 
का यह कलाबाज न मर्यादा मानता हे उपयु क्‍त विगय-चयन की, न दाशनिक अन्‍्तर्चतना 
की ओर न भाषा-सौण्ठव की । 

इसे क्या मालूम कि उदात्त काव्य-साधना के लक्षण क्या होते हैं । भारतीय 
समीक्षकों द्वारा निर्धारित महा-कात्य, खण्ड-काव्य इत्यादि की विपय-मर्यादा, छन्द और 


: संकल्प-मर्यादा से तो यह परिचित ही नहीं और न उनका कायल ही है | लेकिन पग-पग 


पर जिन पाश्वात्य आदश्शों की यह दुह्माई देता है वहाँ भी सफल कास्-साधना का 
मूल मन्त्र क्या है, वह भी तो यह नहीं जानता । पाश्वात्य संसार दाँते 7)877/6 की 
काव्य-साधना का लोहा मानता है| एक स्वर से उसके विपय में कहा गया है, कि “दाँते? 
यूरोपीय काव्य-क्षेत्र में सर्वाधिक महान्‌ था। जहाँ तक काव्यगत सामग्री-चयन, धार्मिक 
ओर दाशनिक चेतना का सम्बन्ध है, उसका काव्य था गम्भीर शुण-समन्धित | वेकारी के 
च्ुणों में निठल्ले.गायकों से या कोरे तुक्कड़ों से उसकी वल़ना ही कैसी ! छनी और चुनी 
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खत 


* ललित पदायली-गसखित झाम्प-रीति पर जितना आम्रद दोलें का था उससे अधिक 
| ही किसका ? अचड़ाने, गैवार था शिक्षित भाषा-ययोगों से उसे सख्त चिड् थी। 
+फ 8 उपीणेट, 08 7]797स्ता6९ तक ती [6 एह४ए व णांएी हीं।ं5 
कारिं हार्ड, 00 9005+-ा छणए९०- ए छा50 (ाक्ष।ए 25 
72टु॥वेंड ठ060 छ हजएल 5 फरणी 95 कशीट्रॉणाह गत कागी65- 
0०9रं0यों ४६ प्रतेए--दब 0९. 5 गीलिएाओ सह ०जणला ििएए एच 
णारट्छंएल फिखा। क 7206 पंत झंग्‌ए' ० छत ल0छ पेंदएँ 
07-98 वाछ6 एथशीणि-नंग्रशं४श9 प्रएणा णिपा, प्णा |गहपाहु०, 
]$ 5 ग्॥ए008झ)6 60 89७ 70076 80288 जिया 796 तंठ९8 07 
वा6 गढएठ्ञजञाज. रण छाएजंगीए. हलेटटाटए, डहिटवी! ए0०86 
पंलाणा क ऋ्यीली थार सिर एछणाएफ कोए शीशी 9०७ उछ्याषां- 
$#९0,-० दाववांशाी छीर 07 आाई॥आ56 माएध४०, 20 एल्छीर 0. 
धपएयंक छापा). ? -+ 09, डि078 गिघाए 
आगे चलकर अंगरेशी सादित्थ तथाकृश्रित प्रगति-पंथी व्डसवर्थ और मैस्य 


ध्टु न्दू 


बन 
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्श् 





आनेल्ड ने इस ओर कुद् ऋ्रान्तिकारी प्रयोग करने की जेषा अवश्य की थी। किन्तु क्या 
वे सफल हो पाए? उनकी असफलता का प्रमाण ढे ढने दूर द दाना पड़ेगा | उन्हीं के 
युग का हर पदलू से महा क्रान्तिकारी शेलीः ऊफल्न काह्य की मधथादा निर्धारित करते 


5 


हुए स्पष्ट शब्दों में उद्वोपणा करता हे कि, “कवि की सबच्ी कवरित्व-शक्ति का साथक 
आधार हे सीन्‍्दय-प्रतीक के तादात्य की योग्यता । कि केवल शिल्मी ही नहीं वरन वह 
तो प्रकृति के शाश्वत विधानों का अन्देषक़ हे और घम-तत् का ब्ाचार्य है : “]]० 
एछ०ए2॥06 एघिछा ५ 8 ला8 बिएा।9 रछ श।7057॥007 ६0 6 
फुबश्पशंपि. 2008 द्वाए व0 शशशंए शी धाति0तड 6 ध्वार्पड 
कृपा (06 गराएछातठाफ छत [858, 08 +९४९ाएा 0 7जंट्रांणा. 

आग्रे अलकर कविता का स्वछप निभ्वारित करते हुए वह्द कहता हे कि कविता 
शाश्वत सत्य में अभिव्यक्त दीवन की ग्रतिमा हें। ऋद्विता छान का केन्द्र-विन्दु भी हैं और 
उसका परिधि भी हैं | “78 0070/ 8 ६॥8 एशा''ए ॥7888 ० पर ९ड0708- 
56 गा 468 रशियओों कांप, २१ १*११-०]०6७9ए उ5 807 0078 
वरएां)08, #6 एशाफकड शाते ला'.हपाईभाश'शारछ ता 87005]9086, (# 
एछ७९ए-86 शाप 805प्रगष्राक्कर हपार्प82०९  काते $6 >]009 वी 
गशिए 28. 7? 

इस शक्ति से स्फुरित और इस कमनीयता से नुसब्चित कविता जब अवृतरित हो 


श 


सकेगी तो उसके लिए शेली कहता है कि “ऐसी कदिता आनन्द-विभोर मानस के 
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सुखदतम चुणों का उल्लेख होगी [7--“फि९००एते ० गी6 फ्रैशछ छाते - 
#छ00;680 रा0्ाथा। रण 0 क०एए०४६ ब्य्व 06 96४६ खांग्रप,?! 
इन सब अंगों और उपांगों से भरपूर सफल काव्य-साधना जिंस कवि के द्वारा हो सकती 
है उसकी ओर लक्ष्य करके शेली कहता है कि वह व्यक्ति होगा शाश्वत, अ्रनन्त और 
अद्वेत के रहस्प की समान अनुभूति का सहज अधिकारी“ ?िक्षात्रैण॑ंए&0० ग॥ 6॥6 
लकंशपातं , 6 ॥9868 874 ४6 0768 
यों तो जैसा सबंविदित है शेली अपने युग का प्रसिद्ध क्रान्तिकारी ओर अनीश्वर- . 
वादी व्यक्ति था | अपनी परम स्वच्छन्द प्रकृति के लिए. उसे लांदित, अपमानित और 
दंडित भी होना पड़ा था। संभव है कि उसका विश्वास अपने देश में प्रचलित ईसाई: 
धर्म के उस रूप पर न रहा हो, समाज के थोथे वन्धन उसे बाँधने में असमथ रहे हों। 
क्योंकि वह तो देवी सरस्वती का बरद उन्मुक्त पुत्र था। किन्तु कविता-सम्बन्धी इसके 
विधार अपने अन्नर-अक्षर में उसकी दशशनोन्मुखता तथा मानवोचित तौजन्य और मर्बादा 
की कठोर निष्ठा की साक्षी देते हैं | 
देशी और विदेशी समस्त काव्य-समीक्षा के अवलोकन के बाद निष्क स्पष्ट यही 
निकलता है कि काव्य-साधना मूल से ही प्रकृति के अन्तविष्चित परम सोन्दर्य-तत्ल पर 
आधारित है। और रस-सिक्त कलात्मकता ही उसकी अभिव्यक्ति का माध्यम है | तव जीवन 
प्र इसकी अजख्त सत्ता अनिवार्य क्‍यों न हो ! कलात्मकता के साथ ही इससे सम्बद्ध 
अन्य तखों का निखार तथा परिमार्जन भी काव्य में प्रयोजनीय है | नैसर्गिकता में अपना: 
स्वाभाविक झ्ाकर्षण अवश्य है । किन्तु बुद्धि-त्व से युक्त' मानव-प्राणी स्वमाव से ही 
अधिक चेतनाशील हो जाता है। इस शवित के द्वारा भी उसमें एक योग्यता तो आ ही 
जाती है कि वह परिमार्जन क्रिया में वाह्य उपकरणों का भी यथा स्थान और यथोचित 
रूप में उपयोग कर सकता है। यह क्रिया मले ही साधारण रूप में कृत्रिम कहलाय, 
किन्तु जहाँ तक वनाव और सिंगार का प्रश्न है यदि कलाकार विषेक और आचित्य से 
काम ले तो परम ग्राकतिक सौन्दर्य में, उसकी प्रतिष्ठा में और उसकी प्रतिक्रिया में कोई 
बाधा पड़ने की थ्राशंका नहीं । जेसा ऊपर दाँते के सम्बन्ध में कहा गया हैं या भारत के 
ही काव्य-कला के विश्व-विश्रूत साधक कालिदस की ऋृतियों में स्पष्ट देखा जा सकता हैं, 
अपनी प्रतिभा और अपनी सुरुचि की सहायता से इन्होंने काव्य-साधना के निर्मित जिन 
सौन्दर्य-गतीकों को उठाया, शब्द-चयन में जिस सतकता से काम लिया, कल्पना झरि 
भावसाम्य के योग से जिस सफलता से रस-साधना की, इनसे इनके काव्य का चमत्कार 
ही नहीं बढ़ा, उसे अमरता का वरदान मी मिल गया। 
दाँते और कालिदास या इन्हीं की कोटि के अगरणित अब्य काव्य-साधक, जा सतार 
के साहित्य में अमर हो चुके है, सम्यता और लंस्काति के स्वरय-युगों की ही विभूति हे। 
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बनाता हैं, वहीं कल्पना के दूसरे घ॒र्म का अवलम्ब लेकर वह सौन्दय को निखारने में 
समथ होता है | काव्य-शास्त्र के स्वीकृत अ्गण्ित अलंकारों की जननी कल्पना ही तो 
है। ऐसी सफल कल्पना में यथार्थ की मुझाइश ही कहाँ ? तब सम्यता कितनी भौतिक 
क्यों न हो जाय, ऐसी कल्पना की प्रतिष्ठा तो उसे करनी ही पड़ेगी | 
आज का परम वैज्ञानिकता का उपासक मानव अपने को विशुद्ध रूप में बुद्धिवादी 
प्रोषित करता है। कहने में उसे संकोच नहीं कि वह अपने जीवन में माव अथवा 
भावनाओं को कोई महत्त्व देने के लिए तैयार नहीं। उसका यह दावा ऊपरी तौर से 
ईमानदारी का भी हो सकता है । वह जिस समय भाव अथवा मावनाओं की धज्जियाँ 
उड़ाने की चेण्ट करता है, वह उस समय उन्हें कुछ ऐसा मानता हे कि जैसे वे उसकी 
जीवनानुभूतियों की अन्त क्त प्रचेतना नहीं हैं | वरन्‌ , किन्हीं बाह्य परिस्थितियों या संयोगों 
के फलस्वरूप युगों से उस पर आरोपित होती चली आ रही हैं और यह उनका श्रम्यस्त 
! गया है । अपने बुद्धि-प्राधान्य के क्षुणों में, तकशीलता की मोंक में वह परम बुद्धिवादी 
वनकर इन तथाकथित वाह्य आरोपों से मुक्ति-सी पा जानां चाहता है | उसे यह नहीं 
मालूम कि भाव हृदय के विकार होते हैं, भावनाएँ. मस्तिष्क की | मनुष्य की सहज और 
शाश्वत रागात्मिका इूंत्ति ही इनके मूल में बेठी हुई इन्हें उकसाया करती है | जब तक 
मानव य्ाणधारी, शरीरधारी मनस्तत््व से युक्त प्राणी है, वह अपने रागात्मक स्वभाव 
को छोड़ न सकेगा | यह तो तभी सम्मव हो सकता है जब वह विविध ग्रकार की निर्धारित 
साधनाओं में. से किसी एक का अवलम्बन करके पूर्ण रूप से वीतराग हो जाय या इस 
मशीनयुग--यान्त्रिक युग--के किसी करिश्मे के फलस्वरूप किसी एक मशीन या यन्त्र वच 
जाय | पहली दशा प्राप्त करने वाले “व्यक्तित्वों से? तो संतार सुपरिचित है । किन्ठ दूसरी 
दशा को, जो अमी भविष्य के गर्भ में हे, प्राप्त करते-मानव का क्या रूप हों सकेगा 
इसकी कल्पना एच० जी० वेल्स-जैसे व्यक्ति ही कर सकते है | तब सीधा-सादा निप्कप 
यही निकलता है कि मानव जब तक प्राणुधारी हाड़-मांस का पुतला रहेगा तव तक 
(ससानुभूतिः? और “सौन्दर्याकपण? की सत्ता उसके जीवन पर अनिवार्य है | कला की उपासना 
जिस रूप में भी सम्भव हों इसे करनी ही होगी | और उसी में इसके जीवन का साफल्य 


निहित होगा | 


